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Le Quotidien de I'Art 07-mag 2018|Marbre a croquer Rafael Pic
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Trova Roma - La i 03-mag 2018 |Kerstin Brétsch, “Ruine” redazione
Trova Roma - La i 17-mag 2018 |Kerstin Brétsch, “Ruine” redazione
Vanity Fair 27-giu 2018|// giardino segreto: Francesco Stocchi Annamaria Sbisa
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Arte e Critica City (Arte e Critica) aprile 2018|Kerstin Brétsch_Ruine / KAYA_KOVO redazione
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Arte giugno 2018 Kerstin Brdtsch, frammenti senza nostalgia Sofia Silva
Pittura fossile. Kerstin Brdtsch introduce i suoi nuovi lavori in
Flash Art giugno 2018|stuccomarmo Davide Stucchi
Mousse giugno 2018 |Kerstin Brétsch_Ruine / KAYA_KOVO Bianca Stoppani
Marie Claire giugno 2018|La forma delle emozioni Germano D'Acquisto
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Kerstin Britsch

Per la cura di Francesco Stocchi, Kerstin
Bratsch (Amburgo1979), artista ope-
rante a New York City, si propone per la
prima volta al pubblico con *_Ruine /
Kaya_Kovo®, mostra che comprende,
due serie di lavori diversi: da una parte
opere realizate e con la tecnica della
marmorizzazione e con quella dello
stucco-mamo; dall'altra, le opere nate
dalla collaborazione con lo scultore sta-
tunitense Debo Eilers (1974), sodalizio
iniziato nel 2010,

1 FONDAZIONE MEMMO, via cella Fonta-
nella di Borghese 568; tel. 06-68136598.
Orario: 11-18; chiuso martedi; dal 3, alle
ore 18,30, e fino all"'11 novembre.

TROVAROMA - La Repubblica
3 maggio 2018
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Fondazione Memmo
Kerstin Bratsch, «Ruine»

Si eéinaugurata ieri negli spazi della Fondazione
Memmo, a Palazzo Ruspoli, la doppia mostra di
Kerstin Bratsch: Ruine/Kaya l{ovo, a cura di
Francesco Stocchi {fino all' 11 novembre). La
mostra e articolata in due sezioni distinte; Casa e
Stalla {via Fontanella Borghese 56/b, ingresso
libero, tutti i giorni, tranne martedi, 10-18}.

Sdgeheti, il milo
£ merten by Dendwegzta
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Scuderie di Palazzo Ruspoli

Parterre d autore per Briitsch
Pol cena vista Tevere sul Baja

Torna a riempirsi di birre
ghiacciate la fontana delle
Seuderie di Palazzo Ruspoli,
torna il parterre abituato al-
Tarte internazionale. La Fon-
dazione Memmo Arte Con-
temporaned svela il lavoro (i
Kerstin Briitsch: I'artista in re-
sidenza dal 2016, con il cura-
tore Francesco Stocchi, ha
esposto i frutti del suo lavoro
nella Casa e nella Stalla, in-
stallazioni e dipinti riuniti
sotto il titolo «Ruine / KA-
YA_KOVO».

Per Anna d’Amelin Carbone
e Fabiana Marenghi Vaselli
Bond un‘altra tappa del pro-
gramma che favorisce il con-
tatto tra artisti cosmopoliti e
artigiani. Briitsch per i suoi
nuowvi lavori in stuccomarmo
halavorato infatti con il roma-
no Walter Cipriani, mentre
per una parete blu ha collabo-
rato con la decoratrice Caroli-
na d'Ayala Valva. 1l resto del-
Tespasizione, visitata tra gli
altri da Daniela Memmo al-
Tartista Giuseppe Dietroniro,
comprende inediti «<marbling
paintings» della serie realiz-
zata con Dirk Lange, maestro
tedesco della marmorizzazio-
ne, e lintervento_KOVO con
Debo Eilers. L'opening si é
conchso con un party-dinner
vista 'l'evere a bordo del Baja
per cento ospiti, e dj set. In li-
sta anche la storica dell'arte
Ester Caen, gli artisti Nunzio,
Allison Kats, Roshelle Fein-
stein, il gallerista milanese
Gid Marconi, il direttore del
museo Madre di Napoli An-
drea Viliani, Flavio Misciattel-
1i, presidente della Fondazio-
ne Pastificio Cerere,

Roberta Petronio

1 RIPHODIT ONE RISERUATA

Il curatore Francesco Stocchi
€ |'artista Kerstin Brétsch

L'artista Giuseppe Pietroniro
tra i visitatoni dell'esposizicne

Fabiana Marenghi Vaselli Bond e Anna d'Amelic Carbone

Codice abbonamento:

Ritaglio stampa

ad uso

esclusivo

del destinatario,

non riproducibile.

127047



Quotidiano Data
Pagina

Foglio

04-05-2018
23
1

SEGNALAZIONI

_ . R =
» Dreamers. 1968: come
eravamo, cCome saremo
Da domani e fino al 2/9
Museo di Roma in Trastevere,
Un anno cruciale, esplorato
grazie a un percorso
fotagrafico e multimediale

o W
» Fotoromanzo e pol..
Fino al 19/7. Spazio Guerra,
Reggio Emilia
Analisi di un fenomeno
culturale rimosso, a meta tra
cinema, fumetto, fotografia e
romanzo di appendice

X

» Kerstin Briitsch_Ruine/
KAYA_KOVO

Da cggi e fino ali i/t
‘Fondazione

Roma
La volonta di Kerstin Bratsch
di espandere e destabilizzare
il linguaggio pittorico

§ =
1

» CINEMA! 5torie,
protagonistl, paesagyi
Fino all'l/7. Palazzo Roverella,
Ravigo.

Le acque € ke piane dal Delta:
protagoniste di 500 film, doc,
fiction, girati da registi noti

a cura di CL. COL,
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ARTE

Bratsch, un’indagine
fantasiosa sulle rovine

LA VERNICE

«Cos’e un pittore oggi? E questa
la domanda che si pone l'artista.
Un pittore oggi € un animale so-
ciale, come tutti noi, e deve libe-
rarsi dall'immagine romantica
del lavoro solitario». In questo
modo il curatore Francesco Stoe-
chi illustra filosofia e ricerca alla
base dei lavori esposti nella mo-
stra Kerstin Bratsch_Ruine/Ka-
ya_Kovo, fino all'll novembre al-
la/Fondazione Memmo. Articola-
ta in due sezioni e due spazi, la
Casa e la Stalla, l'esposizione
guarda alla produzione indivi-
duale di Kerstin Bratsch nelle sa-
le principali, proponendo poi, se-
paratamente, alcune opere di Ka-
va, progetto che vede la Bratsch
collaborare con Debo Eilers.
Tema portante dell’iter sono le
“rovine”, che titolano il cuore del-
la mostra, qui ripensate come
tracce di un passato, in cui tecni-

che antiche - e nuove collabora-
zioni tra arte e artigianato - si
fondono con ispirazioni moder-
ne a raccontare I'eterniti dell'ar-
testessa. Cosi un corpo inedito di
“marbling paintings” della serie
Unstable Talismanic Rendering
realizzata con Dirk Lange, mae-
stro tedesco della marmorizza-
zione, dialoga con nuovilavori di
stuccomarmo eseguiti con larti-
giano romano Walter Cipriani.
L'allestimento richiama le sugge-
stioni di un sito archeologico,
puntando l'attenzione su “strati”
di materia e di sguardi. Nell'am-
bito della residenza, il collettivo
Kaya firma un’installazione in si-
tu, con interventi del sound artist
e musicista Nicolas An Xedro.
Per I'occasione sara prodotto un
album in edizione limitata The
Year of The Dog che inaugurera
I'etichetta VS,
P Via Fontanella Borghese 56/h,
ingresso likero

Valeria Arnaldi

HRIPRODUZICNE RISERVATA
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L'ARTE DIBRATSCH
ELE "RUINE
DEL MONDO

Lorenzo Madaro

amostra di Kerstin
L Bratsch, promossa dalla

Arte

Fondazione Memimo (via

Fontanella Borghese), cifa
comprendere come nella
contemporaneita alcuni
paradigmi siano
inesorabilmente crollati, a

favore diuna contaminazione

costante che presuppone

slittamenti.

Lamostra

paging VIT

LORENZO MADARO

La mostra di Kerstin Britsch,
promossa dallaFoendazione
Memmo, ci fa comprendere
come nella contemporaneita
alcuni paradigmi siano
inesorabilmente crollati, a
favore di una contaminazione
costante che presuppone
slittamenti. L'artista, nata ad
Amburgonel 1979, ha definito il
percorso espositivo
concentrandosi su un costante
abbandono di alcune regole che
invece solitamente rientrano in
certe tradizioni. Attraversoun
lento lavoro diricerca, ha
concepito opere pittoriche che
in realta sono spessa frutto di
stratificazioni di materiali (e
concetti) appartenenti alla
tradizione architettonica del
passato. Alcune intense

Kerstin Bratsch
Ruine

A cura di Francesco
Stocchi
Fondazione
Memmaoin via
Fontanella
Borghese 56/b

Fino all'll novembre
Tuttii giorni, 11-18
{martedi chiuso)
Info 06.681365598.

Kerstin Bratsch
sulle rovine

di un mondo
distrutto

collaborazionil’hanno poi
spinta a tralasciare I'aurea
dell’autorialita assoluta,
dialogando a stretto contatto
con diversiartigiani, come si
evince dalle grandi opere
esposte negli ambienti
principali della fondazione. In
mostra sono visibili anche le
opere realizzate a quattro mani
con lo scultore Debo Eilers, con
cuila Britsch hadatovitaaun
collettivo, ribattezzato KAYA,
che trovano collocazione negli
spazi raccolti della stalla.
Cercando nuove possibilithnel
grande magma della pittura,
I'artista sembrarecuperare le
possibili reliquie di un mondo
distrutto- da cui forse deriva
ancheil titolo della mostra, che
allude a un concetto ampio di
rovina -, come emerge anchie
dalla serie Marbling paintings,

in cui Kerstin fa gocciolare
solventi e inchiostri su una
superficie liquida, grazie alla
collaborazione di un artigiano,
ma senza poter prevedere fino
in fondo la resa pittorica finale,
poichéil flusso acquoso ha
sempre una vita propria. Le
grandi strutture proto
pittoriche bidimensionali
creano un ambiente immersivo
in cuiriecheggial'intenzione
dell’artista nelripensare al
ruolo dell’antico
nell’architettura € nelle arti.
Non a caso inalcune opere ha
impiegatolo stucco, utilizzato
nel XvI secolo in Baviera e poi
adottato anche in altre
geografie. Intanto I’artista, con
Debwo Eilers, risiederh a Roma
per un mese: insieme
concepirannoun intervento
site-specific, sonorizzato dal
musicista napoletano An.

| buche

camminare in centro

@ur'odissen
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Le Quotidien de I’Art
7 maggio 2018

Lundi 7 mai 2018

Tefaf et Frieze:
la greffe new-yorkaise a pris

CENTRE MPIL
Pré-ouverture
de 'antenne

de Bruxelles
pS

PARES - LYOM-MEDITERSANEE

LA GRANSE MOTROPOL! MDSIRELLL o (OMMEROA
pausess]
Fermeture

du musée de la
Marine a Marseille
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Le Quotidien de I’Art
7 maggio 2018

Lundi 7 mai 2018 - N* M52

L'IMAGE DU JOUR

Foyctie Fassd Smcce

Moo S, N

Marbre a croquer
[ Kerstin Britsch (née en 1979 3 Hambourg, instaliée depuis 2005 3 New York), qui a bénéficié
Fan dernier d'une grande rétrospective au ée Brandhorst de Munich, s'est fait
une spécialité de la revitalisation de savolrs anciens - par exemple en travalllant avec
des verriers ou des lapidaires. A la Fondation Memmo de Rome (3 peine récompensée par
le prix Montblanc 2018 pour la culture), qui favorise les rapprochements entre art
contemporain et artisanat, elle s'est alliée 3 un magicien du stue, Walter Cipriani. Avec
son alde, au cours d'une résidence qui s'est incarnée en une dizaine de rencontres sur pres
de deux ans, elle a plié cette matiere (eau, plitre, pigments et colle de peau de lapin) 2
des manipulations nouvelles. En josant sur les mots, elle leur a donné le nom de Bratschwurst
{allusion 3 la saucisse Bratwurst). Ce faux marbre (marmostucco), avec ses coloris vifs, est bien
plus appétissant qu'une charcuterie : il nous rappellerait plutat les berlingots acidulés
de notre enfance.. RAFELAC

Neratin Brutach, « Ruine »
D 4 miad au 11 noverntre,
e ™ P

3/

 {joS\asse
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Kerstin Britsch

Kerstin Bratsch si propone per la pri-
ma volita al pubblico con “_Ruine /
Kaya_Kovo", mostra che comprende,
due serie di lavori diversi: da una parte
opere realizate e con la tecnica della
marmorizzazione e con quella dello
stucco-marmo; dall'altra, le opere na-
te dalla collaborazione con lo scuitore
statunitense Debo Eilers (1974).

1 [FONDAZIONE MEMMO; via della
Fontanella di Borghese 568B; tel.
06-68136598. Orario: 11-18; chiuso
marted); fino all'11 novembre.

TROVAROMA - La Repubblica
11 maggio 2018
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Kerstin Britsch

Kerstin Bratsch si propone per la pri-
ma volita al pubblico con “_Ruine /
Kaya_Kovo", mostra che comprende,
due serie di lavori diversi: da una parte
opere realizate e con la tecnica della
marmorizzazione e con quella dello
stucco-marmo; dall'altra, le opere na-
te dalla collaborazione con lo scuitore
statunitense Debo Eilers (1974).

1 [FONDAZIONE MEMMO; via della
Fontanella di Borghese 568B; tel.
06-68136598. Orario: 11-18; chiuso
marted); fino all'11 novembre.

TROVAROMA - La Repubblica
17 maggio 2018
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Arte e Critica City — Arte e Critica
Maggio 2018

ARTE E CRITICA CITY(ARTE E CRITICA)

FONDAZIONE MEMMO

Seuderie 4 Pakazzo Auspall

Wia di Fontaneta Borghesa 56

tel (6 68136558 — www fondazicnamermma. it
Karstin Britseh Auine

Kaya Koo
@ cura dl Francesco Stocchi
4 maggio - 11 novembre

Q o
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Flash Art
Maggio - Luglio 2018

FLASH
ART

EDIZIONE ITALIANA
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2018

P«.I« 07/05/2018. ISSN 0015-3524 9 770015 352005

POSTE _ITALIANE SPA SPEDIZIONE A.P. - D.L. 353/2003 (CONVERTITO IN LEGGE 27/02/2004
N°® 46) ART. 1, COMMA 1 LO/MI
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Flash Art

Maggio - Luglio 2018

BWUY UWWZY\ JUVIZEPUUS o E4SIIE] ASOUIIUL) 1JUIEJUY 9|9IUE( ) EREIVUIUS IUELIUL) A94{E/Y| UUY JUUIZEIUYE|UY Ul JUWIEWIUJJI IS, Ul 940UV 0|9 SUUILEAUNE] 1P 196

Rassegna stampa

GRS



 {pSvatss

A conclusione
della sua
residenza presso
la Fondazione
Memmo di Roma,
Kerstin Bratsch
(Amburgo, 1979;
vive a New

York) presenta
negli spazi delle
Scuderie di
Palazzo Ruspoli
Fossil Psychic
(2018), una

serie di lavori in
“stuccomarmo”
realizzati insieme
all'artigiano
Walter Cipriani.
Nell'intervista

di Davide
Stucchi che
segue, Bratsch
riflette sulla
caratteristica

di transitorieta
della materia che
contraddistingue
tutta la sua
pratica artistica.
Interrogando

il concetto di
rovina, Bratsch

- tra echi
allarchitettura
romana e visioni

animiste - torna
a insistere

sulla messa in
discussione

dei canoni del
medium pittorico.

Davide Stucchi: Tempo fa, mi hai
mandato delle fotografie di alcuni
pezzi di stucco prima che fossero
assemblati. In queste istantanee,
illuminati con una torcia di iPhone, i
frammenti erano organizzati in base
alle sfumature di colore e avvolti in
fogli di plastica. Sei diventata una
cacciatrice di reliquie a Roma?

Kerstin Bréatsch: Si, si direbbe

di si. Mi piacciono queste
istantanee perché mi ricordano

i predoni di tombe alla ricerca

di tesori nelle catacombe
romane. In questo caso, pero,
qualcosa non funziona. Le
reliquie sembrano appartenere
pil a uno scenario futuristico:
scheletri e ossa colorati
artificialmente o geneticamente
modificati, a un certo punto
vaporizzatisi e rimaterializzatisi
sotto forma di stucchi. Le
immagini richiamano anche il
cibo avariato o i residui di una
festa che si sono cristallizzati nel
tempo, preservandosi. In questo
senso, le opere abitano una
spaccatura tra i loro riferimenti
storici, come la tecnica antica
con cui sono prodotte, e

un elemento di profezia.

Ho intitolato la mostra alla
Fondazione Memmo “_Ruine” —
un neologismo che riecheggia
sia il termine inglese ruin
[rovina] che la sua traduzione in
italiano — pensando all’azione del
costruire sulle rovine romane,
sovrapponendovi le mie reliquie.
In un certo senso, potrei dire
che ho “rovinato le rovine”
aggiungendovi un elemento di
novita. Pero, dal mio punto di
vista, questo atto di profanazione
ha un valore generativo.

Questa mostra riafferma il mio
interesse nel destabilizzare e
trascendere i limiti del linguaggio
della pittura. Una strategia

che adotto spesso a questo
proposito € quella di attivare
collaborazioni con degli artigiani,
ai fini di interrogare e mettere in
discussione l'idea di soggettivita
in relazione all'identita storica
del pittore — minandone la

figura, potremmo dire.

Flash Art

Maggio - Luglio 2018

Attraverso i video e le fotografie
che mi hai inviato, posso dire di aver
conosciuto anch’io Walter Cipriani,
l'artigiano romano con cui hai lavorato
a questa nuova serie di lavori. Ho visto
le sue mani combattere contro i tuoi
“fantasmi” - termine con cui ti riferisci
ai “volti” che emergono dal processo
di composizione dei frammenti di
materia. In che modo il processo che
c'e dietro ai lavori in “stuccomarmo”
differisce dalle precedenti opere in
vetro e in carta marmorizzata?

60

Lo “stuccomarmo” & una tecnica
inventata con lo scopo di imitare
il marmo e altre pietre rare, e
importata in Italia dalla Baviera
nel XVII secolo. Attraverso questa
tecnica ho cercato di spingere
ancora oltre quella riflessione
sulla materia che avevo inaugurato
nelle mie due serie precedenti: i
vetri lavorati contenenti frammenti
di agata e le carte marmorizzate
che imitano i fenomeni geologici
miasmatici. Queste lastre di
pseudo pietra appaiono come

gli oggetti fisici su cui sono state
modellate, quindi potremmo
dire che sto inseguendo una
sorta di “mimetismo di pietra”.
Specialmente in relazione

alle carte marmorizzate
(Unstable Talismanic Rendering
Psychopompo (with gratitude to
master marbler Dirk Lange), 2018)
che implicavano tanto l'azione delle
forze fisiche che regolano i flussi
d'acqua che una componente

di casualita, questi nuovi lavori
vengono creati e scolpiti a mano
in un processo che dialoga con

la loro materialita. Rispetto ai
vetri e alle carte, gli stucchi sono
di dimensioni pit ridotte pur
avendo tempi di realizzazione pil
lunghi - sono dipinti “esigenti”.
Walter e io li chiamiamo, in
momenti diversi, “mostri di pietra”
o “dipinti di pietra votiva”.

Il processo di lavorazione

dello stuccomarmo prevede la
creazione di “salsicciotti” di gesso,
assemblati in una composizione
che viene poi appiattita e
levigata. Le composizioni sono

il mio modo di creare i segni
pittorici a cui facevi riferimento.
Mi piace pensare a questi

lavori come il risultato della
mano di un pittore-scultore,
perché cio che viene fuori &

una pennellata tridimensionale,
scolpita, che solo attraverso

il processo di pressatura
diventa piatta. Il materiale
subisce una trasformazione,
diventa una sorta di fantasma
bidimensionale che porta traccia
del suo sé passato nella sua
nuova dimensione spaziale.

Rassegna stampa



Flash Art
Maggio - Luglio 2018

Fasi di lavorazione delle opere in “stuccomaymo_”, in .
collaborazione con Walter Cipriani. Fotografia di Daniele
Molajoli. Courtesy l'Artista e Fondazione Memmo, Roma.

GRS

Rassegna stampa



GRS

Un processo che trasforma

la pittura in un fossile.

Gli stucchi sono per me dipinti-
oggetti in transizione e, come
molte delle mie precedenti serie
di lavori, non si danno a prima
vista come dipinti. Vedo queste
opere come una combinazione

di differenti tipi di corporeita

- spaziale, ma anche estetica,
sociale e psicologica - che hanno
tutti un ruolo nel definire la pittura.
La mano del pittore & anche
responsabile della sua firma, le
opere dungue possono anche
essere lette come un gioco sul
mio nome: mi piace chiamarle
brétschworst (che ricorda il
tedesco Bratwurst [salsiccial),
dove la mia firma prende la forma
di una salsiccia

o di un pezzo

di sterco. Sono
materializzazioni
del mio nome. Tutto
questo avviene
chiaramente in
relazione e in
risposta a Walter,
che contribuisce

il know-how e

la precisione
necessari per
lavorare con questi
procedimenti -

la sua profonda
conoscenza di
un'antica tecnica
artigianale viene
messa in gioco con
il mio interrogarmi
sullidentita
artistica oggi.

Hai disegnato occhi,
bocche e nasi su
sacchetti di plastica
trasparenti, che

poi hai usato come
maschere per i lavori in
“stuccomarmo”. Pensi
di aver adottato qui

un approccio simile alle Bodybags

che crei con KAYA, il tuo progetto in
collaborazione con l'artista Debo Eilers?
Anche KAYA, inoltre, contribuisce alla
mostra alla Fondazione Memmo. In

che cosa la tua presentazione come
Kerstin e quella di KAYA differiscono

in questo specifico contesto?

L'approccio alle due serie &
molto diverso: mentre i lavori

in “stuccomarmo” richiedono
precisione, il processo creativo
delle Bodybags di KAYA necessita
il contenimento di un'energia
piuttosto indisciplinata. Le
Bodybags sono aspre e pesanti,
la violenta collisione di pittura e
scultura &, infatti, una perfetta
sintesi del funzionamento della

mia collaborazione con Debo.
Mentre i lavori in “stuccomarmo”
diventano entita conservate,
frammenti di pittura fermentata,
fossili, le opere di KAYA si
pongono come mezzi per una
nuova esistenza, una energia
inesplorata da convogliare

nei rituali in cui, di volta in

volta, vengono impiegati.

Nella mostra alla Fondazione
Memmo abbiamo intitolato la
sezione di KAYA “_KOVO" (di
nuovo una fusione dell'inglese
cave [grotta] e dell'italiano
“covo”) come a voler delineare
lo scenario di un rituale. Delle
lampade illuminano questa grotta
e delle pelli la adornano, per
aiutarci a evocare uno spirito

animalesco con cui infondiamo
la maggior parte dei lavori di
KAYA. “_KOVQ" &, infatti, anche
un termine che indica un ibrido
uomo-mucca. Queste narrazioni
di ibridazioni restituiscono il nostro
processo di lavoro: i dipinti di
KAYA sono semi-umani, evocano
spettri animisti e fantascientifici.
Nell'oscurita della grotta, sotto

il bagliore delle lampade, KAYA
celebra un rito di evocazione.
Inoltre, per questa iterazione

di KAYA, si € unito a noi An,
musicista e artista sonoro di
Napoli, attualmente impegnato in
uno studio degli stati pre-verbali
di coscienza e della materia nelle
fasi simultanee di composizione
e decomposizione. Insieme alla
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mostra é stato prodotto un disco 62
in edizione limitata, risultato del
contributo di An al progetto.

Generalmente le tue opere - siano
esse lastre di vetro a forma di occhio,
ventagli, espositori che richiamano delle
scale, fogli di Mylar impiegati come
bandiere o costumi teatrali - sono
pensate per innescare un’interazione,
spesso grazie ad altri artisti che inviti a
prendere parte ad azioni e parate simili
a veri e propri rituali. Come percepisci
le opere della serie Fossil Psychics

- creature, invece, massicce e forti,
radicate nella loro esistenza terrena -
rispetto alle tue opere leggere e mobili?

I movimento & sempre presente,

ma si scatena in direzioni diverse.
Si verifica dentro le opere,
nella loro realizzazione. Le
pennellate-salsicce vengono
manipolate e “stressate” per
creare le forme, che sono poi
messe da parte, congelate
nel tempo e, infine, appiattite.
Il processo richiede mesi per
lavorare e dare una forma
al materiale, per conferire
alle opere limmobilita che
incarnano. |l rituale in questo
caso sta nel procedimento.

Ho avuto la possibilita di
visitare il laboratorio di Glas
Mé&der, l'azienda svizzera con
la quale hai prodotto i tuoi
lavori in vetro. Immagino che
per i lavori in “stuccomarmo”
hai impiegato un processo
simile, assemblando frammenti
di materiale. Tuttavia, questo
€ un processo in cuila
composizione gioca un ruolo
importante, ma non pud mai
essere del tutto accurata. Non
ti infastidisce il dover ricorrere
continuamente a fattori esterni
- come le tecniche artigianali
o i processi fisico-chimici —
nei tuoi processi? O diresti,
invece, che la tua pratica beneficia di
questo modo di lavorare, quasi sospeso
nella fiducia verso quei fattori?

Dopo aver recentemente
trascorso alcune settimane in
Giappone per una residenza, -
lo sforzarsi di avere sempre il
controllo sugli eventi e, cosi,
rimarcare la divisione tra “umano”
e “universale” mi sembra ancora di
pili un approccio specificamente
occidentale. Nella cultura
giapponese c'é una visione molto
pil animistica (scintoista) della
natura. La filosofia orientale

non fa distinzioni tra la sfera
umana e quella non umana - e
molto pili integrata e olistica. Sto
imparando a “disimparare” limpulso
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83 verso questa manipolazione
antropocenica della natura e ad
abbracciare I'universo nella mia
pratica. Alimentare le relazioni
€ una forma di comunicazione.
Questo mi ha fatto riflettere sul
fatto che realizzare i lavori in
“stuccomarmo” & un po’ come
cuocere il pane (e a Roma lodore
dellimpasto della pizza e del pane
& ovunque). Perlopiti Pompei si
trova a poche ore di distanza, cosi
le mie opere assomigliano anche
alla visione distorta di un mosaico.
Per tornare alla pittura, mi piace
lidea di frammentare il medium,
scomporlo, trattarlo come un corpo
in decomposizione e ristrutturarlo;
agire su di esso come fossi
un dottore, trovare un rimedio,
prendermene cura e rivitalizzare
quello che ne rimane. Per
questo attivo un processo
fintamente scientifico.
Sto cercando di
testare la pittura per
condurla altrove,
in transito verso
un luogo liminale,
sottoporla a una
“prova di sforzo”.

Dirk, Urs, Walter:
tutti questi artigiani
sono figure, diremmo,
remote. Lavorare
con loro ti consente
di acquisire una
conoscenza di
determinate tecniche
creative alle quali

ti avvicini per pura
fascinazione.
Menzioni e ringrazi
esplicitamente gli
artigiani nei titoli
delle tue opere; e

mi hai confidato che
anche loro nutrono
una profonda
gratitudine nei

tuoi confronti perché attraverso

le vostre collaborazioni riesci ad
allontanarli, almeno per un po’, dalle
loro lavorazioni standard. Cosa ha
scoperto Walter lavorando con te?

Walter e io abbiamo cercato di
tradurre l'effetto delle sfumature
che si ottengono dipingendo

con le spugne nella tecnica dello
“stuccomarmo” - per lui € stato
piuttosto eccitante. Ti & mai
capitato di vedere su YouTube i
video di Dee Gruenig, la cosiddetta
“Rainbow Sponge Lady”? | suoi
tutorial sono diventati virali.
Avevo utilizzato in precedenza
questa tecnica nei miei dipinti

ad olio su Mylar, dopo che I'ho
scoperta grazie ai pittori di strada
di Chinatown, a New York.

GRS

Ricordo che quattro o cinque anni

fa visitammo insieme la Basilica di
San Clemente in Laterano a Roma.
Cito questo luogo proprio per la sua
particolare stratificazione delle rovine
di tre diverse chiese - oltre ai suoi
splendidi pavimenti in marmo intarsiato.
Riesci a immaginare i tuoi lavori come
se fossero delle fondamenta? Cosa
puo esservi costruito sopra? Chi sara
destinato a salirci e camminarci?

Ti ringrazio per avermi ricordato
quella visita, che avevo quasi
rimosso. Anzi, fai emergere una
vera e propria coincidenza,
perché, mentre stavo preparando
la mostra alla Fondazione Memmo,
vivevo esattamente dietro I'angolo

della Basilica di San Clemente

in Laterano. Debo e io ci siamo
andati spesso con in mente il
nostro progetto per la mostra.
Questo luogo ¢ stato di grande
ispirazione per l'installazione di
KAYA alla Fondazione Memmo; e,
infatti, abbiamo usato frammenti
degli affreschi ornamentali della
chiesa come parti del pavimento
dello studio - pavimento che &
stato effettivamente calpestato.
Oltre a guardare ai pavimenti in
marmo intarsiato della Basilica
che hai menzionato, lo stabile
romano in cui soggiornavamo era
decorato con diverse tipologie di
pietre, tra cui sia il marmo che la
sua imitazione: lo “stuccomarmo”,
appunto. Ho ritenuto ci fosse un
valore nel lavorare con lo stesso

Flash Art
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materiale di cui ero circondata
nel mio ambiente domestico
italiano: i numerosi pavimenti e
gradini in marmo che calpestavo
tutti i giorni e le colonne
decorative in “stuccomarmo”
che mi circondavano.

Mi piace immaginare che i miei
lavori in “stuccomarmo” siano
come ipotetici passi o “dipinti di
pietra calpestabili” su cui le gente
potra camminare e le generazioni
future persino costruire.

(Traduzione
dallinglese di
Eleonora Milani.)

DAVIDE STUCCHI
€ unartista.
Vive a Milano.

Le mostre “KERSTIN
BRATSCH_ RUINE”
e “KAYA_KOVO”,
entrambe a cura di
Francesco Stocchi,
sono visitabili presso
la Fondazione
Memmo di Roma fino
all'l1 novembre 2018.

Nella pagina precedente: Psychic
fossil_stucco marmo, 2018. Stucco,
pigmenti, colla. 62 x 52,5 x 4,5 cm.
Fotografia di Daniele Molajoli. Courtesy
l'artista e Fondazione Memmo, Roma.

In questa pagina: veduta della mostra
“Kerstin Bratsch_Ruine”, Fondazione
Memmo, Roma, 2018. Fotografia di
Daniele Molajoli. Courtesy l'artista e
Fondazione Memmo, Roma.
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L'atelier incontra la bottega

Roma. Le Scuderie di Palazzo Ruspoli, sede della Fondazione Memmo, ospitano

un nuovo progetto che caratterizzera witto il 2018. Se nel due anni precedent!
Camilie Henrot e Giuseppe Gabellone avevano accettato I'invito a produrre opere

in collaborazione con maestranze romane, ora tocca alla tedesca Kerstin Bratsch
(Amburgo, 1976) che ha deciso di dar vita a una doppia mostra: «Ruines e «KAYA _
KOVO- (in coppia con Debo Eilers, con il quale da anni forma il duo KAYA). Un nuovo
gruppo di smarbling painting» della serie «Unstable Talismanic Renderings realizzata
con Dirk Lange, maestro tedesco defla marmorizzazione, viene esposto al fianco di
nediti lavon in stucco manmo creati in collaborazione con ['artigiano romano Waliter
Cipriani. Visibile dal 4 maggio all'11 novembre e curata da Francesco Stocchi, la
mostra della Bratsch & composta anche da lavori realizzati in situ con Debo Eilers
mmimﬂuﬂuoWMpﬂl’mmmmM
Of The Dogs, un album la cul uscita inaugurera 'etichetta VS. O Slivano Manganaro
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ART BASEL Nella fiera delle fiere

a LONDRA

L'ultima sfida
di Christo

MILANO
La collezione
degli Agrati
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Towards an slphabet_Dino Rune, 2018

Come suggerito dal duplice titolo, la
mostra consiste in due sezioni distinte:
la Casa ¢ la Stalla. Nella Casa, lo spazio
principale della sede della Fondazione
Memmo, _Ruine mostra la pratica
individuale dellartista. _Kovo occupa
lo spazio pit raccolto della Stalla ed
¢ costituito dalle proposte di Kaya,
il duraturo progetto collaborativo di
Bratsch e dellartista Debo Eilers.
Questa mostra, titolata con la parola
tedesca Ruine, ruin in inglese, rovina
in italiano, continua linteresse di
lunga data di Britsch di espandere ¢
destabilizzare il linguaggio pittorico.

As suggested by the double title, the
exhibition consists of two distinct
sections, the House and the Stable.
In the House, the main space of the
Memmo Foundation, _Ruine shows
the individual practice of the artist.
_Kovo occupies the most cosy spuc;:z‘
the Stable and consists of the propo

by Kaya, the lovrxf-lam collaborative
project by Britsch and the artist Debo
Eilers.

This exhibition, titled with the German
word Ruine, ruin in English, “rovina”
in Italian, continues the traditional
Britschs interest into expanding and
destabilising the pictorial language.

Fondazione Memmo

Via Fontanella Borghese 56/b, Roma
Fino all'11 novembre/Until November
11"

www.fondazionememmo.it
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KERSTIN BRATSCH INTERVIEW

It’s beside the point to consider any single painting by Kerstin Briitsch; her pieces
accumulate in power like tomograms taken from a wider, ecstatic, outward-reaching
project. Her signature works - oil paintings on large sheets of transparent M ylar or
paper -~ harness a heady amalgam of the lacy striations of agate, the swampy figuration
of Jean Dubuffet, the twists of radiated entrails, the striding black gestures of Robert
Motherwell, and Jersey Shore airbrushing. But while her style is distinctive, Britsch’s
forms and methods are diverse. The Hamburg-born, New York-based artist, who was
the recipient of the Edvard Munch Art Award 2017, returns to the embryonic elements
of painting - pigment, oil, and light; the artist’s hand and the movement required to
constitute a gesture - subjecting each to various operations of distillation, chance, out-
sourcing, and layering. Her aim, it would seem, is to coax from painting what might
still be unknown.

For this reason, it's not immediately apparent why Britsch’s work should so often
warrant inclusion in exhibitions that tackle the now old-chestnut dilemma of painting’s
status in ‘the digital era’. She was, for example, included in Museum Brandhorst’s sweeping
Painting 2.0: Expression in the information age (2.015), MoM A’s The Forever Now (201 4),and
the Fridericianum's Speculations on Anonymous Materials (2014). Her reckoning with the
impact of the digital on visual culture - its networks and atemporality, its conduciveness
to sampling and versioning and editing, and the ubiquitous frame of the screen — is explic
itly material. Though her paintings translate lusciously to a screen, they also double-down
on every ineffable and substantial thing that evades reduction to a pixel. Notwithstanding
the modern techniques available to her, she turns continually to ancient technologics
of marbling and glasswork. She turns to the earth, and to spirits, and to the people
surrounding her.

During our conversation, Britsch referenced octopi at least twice. A central tenet
of her praxis is collaboration - the more hands on a project, the better. She works with
artists, artisans, and with psychics and shamans (her 2006-08 serics Psychic consists of
abstract portraits she painted after meeting with clairvoyants in New York). These part-
nerships allow her to experiment with painting in a social context, considering its circula-
tion, its relationship to sculpture, or identity, or marketing. They also question the nature
of authorship, by foregrounding the community that always participates in the knowledge
and production that ultimately constitute an artwork. As the text that appears in a paint-
ing as part of the installation Sigis Erben (2012) reads: ‘DID I DO IT MYSELFE? /

IF SO - HELP ME / IF NOT - JOIN ME.

After our conversation, I found a line from Dubuffet that applics as well to Briitsch’s
work as it does to our exchange: ‘Art does not just lie in the bed we made for it: it would
sooner run away than say its own name: what it likes is to be incognito. Its best moments
are when it forgets what its own name is” ANNIE GODFREY LARMON

B
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a

TWR  Across your collaborations and solo
pursuits, it seems important to you to complicate
hierarchies and authorship, and to employ horizon-
tal models of making. Do you consider this mode
of production to be a feminist one?
KB There are definitely strands of feminist
thinking present in how I create my work and live
my life, but I am hesitant to call it feminist in this
moment, because I feel like the word is used so flip-
pantly in the media today. I also want to acknowl-
edge that feminism is a constantly changing set of
ideas, and I don’t know if I have examined what it
means today enough to apply it to my situation.

I believe in communities, and in that old word
‘collaboration’. I believe that if I learn something,
I also need to give my knowledge, pass it along.
When I began working with artisans, for example,
[ wanted to put myself in Neophyte-like situations
where I would have to observe and learn, about
marbling, or glass, or stucco. During each of these
experiences there has been a magical shift, where
both of us, artist and craftsman, no longer know
who we are. We swap identities, become a third.
Two hands of a craftsman and two of an artist -
we become a four-armed monster. Everything
we know and are comfortable with is mixed and
questioned. This is idealistic, but I believe moments
like these provide a new perspective on familiar
situations.

TWR Youstarted DAS INSTITUT with Adele
Réder in 2007, and KAYA with Debo Eilers in
2010. How do these collaborations function? Do

you consider these projects to be a destabilisation
of the market-happy modernist ‘genius’?
KB 1 come from Germany, where it’s impossible
to avoid the notion of the lone male genius. When
I was studying, there came a moment when I had
to question this history and my understanding of
it. 1 liked the idea of highlighting the relational
aspect of painting, and there were many ways to
do this: by playing with authorship, using painting
as backdrop, or never showing a painting alone.
DAS INSTITUT started as a long-term
conversation between Adele and me when we
were students, and had an idealistic desire to
create a structure that was bigger than ourselves.
We wanted to invent a fictitious space, where we
could exist as ourselves, but also experiment with
cach other’s approaches. DAS INSTITUT is
concerned with transfusing each other’s ways of
working and thinking, and with the possibility
of trans-subjective activity. A becomes O, and we
become Riider and Brétsch. We wanted to have
tentacles, to reach outside, where other entities
and identities could exist as well.

TWR Does KAYA have a similar ethos?

KB With KAYA, my collaborator Debo Eilers
and I wanted to introduce a third entity into our
work, a figure who would bring an unknown
quality that we could react against. This led us to
invite a 13-year-old named Kaya Serene to perform
with us at the opening of our show at 179 Canal,
NYC in 2010. We built a stage and invited Kaya to
perform on it, giving her one of Debo’s sculptures
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DAS INSTITUT, installation view DAS INSTITUT, 2016

to play with as she pleased - to add layers to, to
deconstruct, to create something new. While this
was happening, Debo was hiding from the audi-
ence underneath the stage creating paintings that
were then passed on to me, to sign with my name.
The paintings were then auctioned off by Margaret
Lee who ran 179 Canal, a nonprofit artist-run
space, to help her pay rent. We were interested
in what it would mean for a sculptor to make
paintings that would then be christened and signed
by me, an actual painter, all thrown into relief by
the presence and authorship of a 13-year-old girl.
Kaya is actually the daughter of a friend, and
Debo and I stole her name for our collaboration.
At the beginning Kaya was much more present in
the process. She was a teenager, and we allowed her
to intervene in the project and collaborate with us
as she wished, inviting her to play with my name,
lending her its cultural capital as a way to question
hierarchies. It got to a point where we had to allow
Kaya to mature, which meant being more mature
in our relationship with her, disposing of our
fascination with her age and acting our own age.

TWR  Perhaps you're bringing something
impure to the hallowed grounds of painting

- incorporating other practices into the field of solo
work. Do you experience different pressures when
you are working alone versus collectively?

KB Iam notsure if I make a distinction between
the two, because there are different pressures even
when working collectively as DAS INSTITUT
and KAYA. My collaboration with Adele is based

upon a relationship between two German women.
Debo is an American man, and so we deal with
very different identities, hierarchies, and power
structures. While DAS INSTITUT is much
more ephemeral, KAYA is harsh and brutal. This
dynamic reflects back onto the work - like our
‘body bag’ series, which I like to think of as DIY
plastic surgery on ‘painting bodies. We start with
a mylar painting made by me, and secure it toa
vinyl bag by sewing through it with green vinyl
rope. We then cut into it, making holes, and add
appendages and limbs made of epoxy sculptural
forms. We fill the inside with detritus and ephem-
era from K AYA’s past: the body of the 18-year-old
Kaya cast in resin - the preserved eternal youth;
our own KAYA currency - coins we made in
collaboration with the mint, Monnaie de Paris;
and props from former KAYA performances. So
with KAYA there is a lot of physical pressure.
Through destruction, we create a new body.
When I make solo work, I am really engaging
and collaborating with a glassmaker or other
artisan, so the edges of authorship are fuzzy.
1 don't disguise any of this in my work unless
I am actively playing with identity, by incorpo-
rating ghostwritten texts, staged interviews, or
fictitious statements.

TWR Among your ghostwritten texts is What
is at Hand, a lecture you gave in 2014 at Rutgers
University, which the artist Allison Katz wrote
on your behalf...

KB That text is based on my long-term

Rassegna stampa



Kerstin Britsch, Single Brushstrokes in lLead, 2012

friendship with the painter Allison Katz, and

the dialogue I've had with her since the start of
our relationship. What is said between us in our
conversations is rendered in her writing —itisa
facet of our reflection on the medium specificity
of painting, and the figure of a female painter. It
continues my reflection on language, the way

[ work with text, be it ghostwritten, appropriated,
collaborative, or an act of ventriloquism. For me it
is also a conceptual mosaic stone that can be used
to understand and frame my whole practice.

TWR In the text, you (she) write about the
ways in which your constant translation between
English and German, and the destabilisation of
language that happens in the process, makes you
think of the slippages that happen all the time,

in any form of communication.

KB 1 play with these translation gaps, these
glitches and mistakes. When I had my solo show
Unstable Talismanic Rendering at Gavin Brown'’s
Enterprise in 2014, I showed my large-scale
marbled works for the first time, presenting and
claiming them as semi-abstract painting. I also
published a book that included What is at Hand.
With the book, the idea was for the work to be
put back into its original home - marbled paper
has traditionally been used for endpapers - but to
have them exist in book-form as something else,
as artworks and paintings. One of the rcasons
What is at Hand is so beautiful is that we realised
at a certain point during the book’s production that
it contained many printing errors. We decided to

The White Review
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make an errata page, in the form of a letter-pressed
and hand-marbled insert, produced by master
marbler Dirk Lange. So the mistakes make the
work more valuable, they make it unique.

With works like those in the series Unstable
Talismanic Rendering, 1 have attempted to create an
image on a moving background. Marbling involves
dripping inks and solvents in a water bath - it is
very specific, alchemistic in its workings. Each
drop interacts with the surface of the water as well
as with all the other inks in the bath, and this par-
ticular process became a kind of collaboration with
the universe. You can't manipulate the physical
laws of the universe. You can't rediscover ‘adhesion’
or ‘gravity’ as an artist, but you can make marks
through drops, replacing the brushstrokes that
usually come from the hand of the painter. You
can create, deliberately, errors of translation.

TWR Mistakes also have a relationship to
chance and indeterminacy, which seem central
to your work.
KB In What is at Hand, Allison wrote, "When
one drops something, the effect is a shattering:
and to use the language of dropping, I might also
be dropping boundaries, genres, expectations,
limits, history. I am also dropping down, going
low. Breaking the boundary between high and low,
between painting and craft. | am moving between
them. Allison uses these sentences to creatc a
narrative around my work, and how L arrive at
cach technique through the lens of painting.

After starting out with oil paint on paper,
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The end result of the marbling works I produce
with the professional marbler Dirk Lange is both
anachronistic and current. They look like geologi-
cal patterns, but also like CGI, or anime. If you get
close to a painting it reveals how messy and muddy
it is, you see the spills or the hairs of the paint-
brush. But with marbling, when you get closer it
appears almost artificially constructed. 1 find it
fascinating to claim this as a painting. A reversal
of expectations occurs.

TWR  There is something in this element of
illusion that corresponds with your interest in the
occult. When DAS INSTITUT’s work was exhib-
ited at the Serpentine Sackler Gallery in 2016, the
diagrammatic work of Hilma af Klint was also on
display across the park, at the Serpentine Gallery.
Af Klint famously engaged with spiritualism, and
communicating with the beyond. Her oeuvre,
which goes back to 1896, is considered by some

to be the birthplace of abstraction.

KB This has been disputed, hasn't it? You can
argue that her work is the beginning of abstrac-
tion, but they were created in séances, and had a
very specific function based in occult symbolism.
In terms of reconsidering the beginning of
Modernism, do you know what's written behind
Malevich’s 1915 Black Square? 'Two years ago,

with an X-ray, a written sentence was discovered
in the work’s white border, reading ‘Battle of
Negroes in a Dark Cave’. Researchers wonder

if Malevich's racist joke is referencing an 1897
work by French writer and humorist Alphonse

Allais, called Combat de Négres dans une cave pendant
la nuit (Negroes Fighting in a Cellar at Night).
This discovery changes art history. Malevich as

a Duchampean appropriative conceptualist? I am
interested in the moment when common narratives
are shaken up.

TWR  But how does the occult express itself in
your work? You often evoke ghosts, phantoms,
and spirits. What is useful for you in the concept
of a ghost?
KB For my first solo show in 2009 at Balice
Hertling in Paris, BUYBRATSCHWORST,
there wasn't much space in the gallery, so each
day I rotated my paintings. First, I would show
a painting in the window facing the strect as
an advertisement, along with a title poster that
DAS INSTITUT had made for each painting.
Then, on another day, I would hang the same
painting, using it as a room divider, and show-
ing it alongside a commercial for the painting
that my friend Jane Jo had directed. Lastly.
that painting would be exhibited on the wall,
before being pulled from the show to make
room for another painting. Simultaneously, 1
had a show at Hermes und der Pfau in Stuttgart,
BUYBRATSCHWORSTGHOSTS, where
I showed copies - so-called ‘ghost paintings’ - of
the series exhibited in Paris, this time rendered
on mylar, and shown alongside black-and-white
Xeroxed copies of colour booklets I had made for
the Paris show. Ghosts existed there.

Allison also likes to say that my glass works
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KAYA, Work in progress KAYA_KOVO, 2018

look like flat ghosts ~ shadowless paintings with
no body, visible, and in a sense only existing, when
illuminated. I might be going too far with this.
Maybe let’s try to define a ghost. Is it something
without a shadow?

TWR Could we think about it as a version

of an original that does not live by the same laws
or rules? Or a version of an original that is able to
engage with its environment more spontancously
or without consequence?

KB Let’s take the context of my new body

of stucco work, which I call Fossil Psychics.

Their compositions come from my mylar paint-
ings, so they refer to an original. But they look
trapped, like a brushstroke held by the same logic
asa fly trapped in amber. These works appear
de-deadened, as though something which didn’t
have a body has returned to the physical world,
fossilised. These are fossils of ghosts. That's how
I consider this recent body of work. They display
a mark that has been multiplied and reiterated
and then turned into something physical, trapped
in stone.

TWR  What made you turn to this notion of
being trapped? Was it something about the cycle
you've described of working materially and then
immaterially?

KB TIthink with the digital, we know that we are
working with samples, not originals. The gradient
brushstroke in my paintings - which looks like

a digital effect - becomes original again when

I sculpt it, as I do with the stuccos. I take an
alchemistic approach to revisiting traditional
models and recipes that are unknown or forgotten.
This relates to the occult, insofar as we are dealing
with secret recipes - the temperature needed for
the oven to create glass, or the chemicals required
to mix pigments, or the amount of time we must
allot to set stucco. I'm interested in dealing with
the power of the unknown, and then manipulating
its force with an awareness of contemporaneity.

[ try to horizontalise universal forces such as light
or lava. I enter them into an equation: if lava is
glass, and glass is painting, then lava is painting.

A.G.L,
Arles/New York, December 2017

Kerstin Britsch_Ruine & KAYA _Kovo are

showing at Fondazione Memmo Rome until
11 November 2.018.
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JL giandine- segreto

mentre la mostra cresce autonomamente.
1 ventilatori stracciano tessuti, insetti e ani-
mali mutano: «E cambiato il mondo. Le
immagini scorrono, la musica ha perso alta
¢ bassa frequenza, I'arte il classico punto di
partenza». La tensione al contemporaneo ¢
chiara, come si torna a un ordine, per non
dire al suo personale segreto, Stocchi lo sve-
lava nella mostra appena co-curata con I’ar-
chitetto Rem Koolhaas per la Fondazione
Carriero, tema le griglie di Sol LeWitt, forse
le sue: «L artista tacciato di grafismo carte-
siano, presentato come simbolo di liberta».
Liberta tra righe in fila? «Lui dava le regole,
10 mila linee disperse in un certo mo-
Procaico do, poi stava all’esecutore muoversi

Stocchi, 43 > 2
anni, dal 2012 dentro quella griglia, anche post
& curatore del Museo mortem. Sol LeWitt ha inventato
LELR L ELEEUN un suo antidoto alla mortalita».
CLLLCECLALAY  Oltre ogni regola, dentro la ma-
gia della sospensione. Incanto che
Stocchi ha intercettato in Cindy Sher-
man, artista americana da lui definita
non solo fotografa, nella biografia Electa
del 2007: «Una pittrice o una scultrice. Pit
espressionista che realista, nei suoi autori-
tratti lascia spazio e tempo». Ai personaggi
di cui ti appropri, per immaginare cosa gli
¢ appena successo o sta per succedere, in
° ° eterna sospensione. Che siano griglie, volti o i lavori del-
l m I]_ f la Fondazione Memmo: «Accompagno gli artisti verso
na ag 1 1 C a un loro lato mai pensato», I'idea ¢€: «Se hai un punto A

° e uno B, in mezzo fai quello che vuoi».
Sintesiin cui Stocchi rifugia ogni tanto la sua vita come in
S O Sp e n Sl On e un giardino segreto, griglia che funziona eccetto ostaco-
li: pochi, e ben odiati. Nella vita adulta sono i dossi stra-

In bilico tra regole e liberta, FRANCESCO STOCCHI scatena dali, che forzano a rallentare, nell'infanzia le imposizioni

intill Wart 1 vita. Preferéndo 1 e ol dosdd della scuola, lui voleva andare a lavorare: «Amo il ring
scintille nellarte e nella vita. Frelerendo le curve a1 dosst della vita, meno protetto». Ring in cui (dossi esclusi),

di ANNAMARIA SBISA - dagli stop ¢’¢ persino da guadagnare. A Rotterdam do-

veva lasciare la casa, al volo: «Dei cambiamenti che non

1 tempo e lo spazio. La loro sospensione, nell’arte e nella vita, alla ricerca  controllo, se posso me ne approprio». Invece della casa

di griglie esistenziali. Con il romano e internazionale critico d’arte France-  ha cambiato citta, felice pendolare di base ad Amster-
sco Stocchi, curatore della Fondazione Carriero a Milano e della Fondazio-  dam: «Per due volte al giorno, per 40 minuti, uno spazio

ne Memmo a Roma, dal 2012 primo straniero a capo del Museo Boijmansdi  esclusivo per me». Le citta come punto A e B, in mezzo
Rotterdam, al momento con il provocatorio gruppo Gelitin (fino al 12 ago-  nel treno fai quello che vuoi, anzi: «Fai una cosa mentre
sto), si parla dell’attimo perfetto. Di un magnifico bilico, uno spaziodivitatra  ne succede un’altra». Come con gli auricolari del telefo-
regole e liberta. Con la Fondazione Memmo, incrociando arte e artigianato,  nino che, lasciando le mani libere, triplicano la vertigine
lascia gli artisti liberi di creare nelle Scuderie di Palazzo Ruspoli, con manualita  del pluri-fare. Il pensiero non i confonde? «Siamo italia-
locali di loro scelta. Un lavoro che rimescola tecniche e tempistiche dell’arte,ora  ni, sappiamo fare almeno due cose per volta». Stocchi

straniero a ricoprire
l'incarico.

con la mostra _Ruine di Kerstin Britsch, te- fermo? «Quando mangio, sempre seduto. E
desca che ha appena firmato occhiali Max : [ se ascolto musica». Ultima curiosita, nume-
Mara con United Brothers, e _Kovo del col- “AG HI m[la!]ﬂﬂ gl | ﬂmlﬂtl ri pari o dispari? «Sempre dispari, non amo
lettivo Kaya (fino all’11 novembre). la simmetria, la natura non lo €. Mi da un
Per il Museo Boijmans, il suo rimescolare Vers [I Un I[]m Iatu senso di morte, dov’e la scintilla?. E se gli
¢ arrivato a un progetto lungo tre anni, in ma| DB”SHED » odiati dossi fossero la scintilla che crea spa-

zio in un rettilineo? «L Italia ¢ fatta di curve.
11 dosso non & per noi». m

cui le opere cambiano forma per 36 me-
si, il pubblico puo accedere 24 ore su 24,

122 | VANITY FAIR foto DANIELE DE CAROLIS 11.07.2018
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Testata Data Anno Titolo Autore Link

Radio Monte Carlo 06-mag 2018|Fondazione Memmo |Adele Costantini |https://we.tl/FIIZR33Hvn
Rassegna stampa - TV

Testata Data Anno |Titolo Autore | Link

CLASS LIFE TV

12-mag

2018

Giacomo Nicolella Maschietti
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CApSNatSs

Class Life TV
12 maggio 2018

Clasy
LTIF

TU?TG Ik HI.IIII.ID L]

IFICA

Canale 507 di Sky e circuito Telesia

Kerstin Bratsch alla Fondazione Memmo
Kerstin Bratsch _Ruine

KAYA _Kovo

Servizio di Giacomo Nicolella Maschietti
Interviste a:
Anna D’Amelio Carbone
Fabiana Merenghi Vaselli Bond

Francesco Stocchi

In onda
Sabato 12 maggio, ore 13.00
in replica
Domenica 13 maggio, ore 19.00

Lunedi 14 maggio, ore 3.00

Per scaricare il servizio: https://we.tl/79mPCSZ1yl
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Radio Monte Carlo
6 maggio 2018

In onda su RADIO MONTE CARLO domenica 6 maggio 2018 alle ore 20 durante il
giornale radio.

A cura di Adele Costantini.

Link di download mp3: https://we.tl/FIIZR33Hvn

RMC fondazione memmo ¢
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Testata Data Anno Titolo Autore Link
it 22-20r 2018/ Fondazione Memmo Kerstin Britsch_Ruine | KAYA KOVO a cura di Francesco Stocchi redazione et
Ezrome.it 22-20r 2018/ Fondazione Memmo Kerstin Britsch_Ruine | KAYA KOVO a cura di Francesco Stocchi redazione
|lIsole240re.it 24-apr 2018 | A Palazzo Ruspoli le opere di Kerstin Briitsch, tra pittura e artigianato redazione e
Doattime.it 01-mag 018| Kerstin Brtsch_Ruine alla Fondazione Memmo redazione stsommecnipsanposine:
H it 01-mag 2018 | Fondazione Memmo Kerstin Briitsch_Ruine | KAYA KOVO a cura di Francesco Stocchi redazione b b o s st
ViviRoma.tv 01-mag 018 | Kerstin Briitsch_Ruine /Kaya_Kovo redazione i N
060608.it 02-mag 2018 | Fondazione Memmo Kerstin Britsch_Ruine | KAYA KOVO a cura di Francesco Stocchi redazione
[ it 02-mag 2018 Fondazione Memmo, Roma:Dal 4 maaaio all’11 novembre 2018 Kerstin Briitsch Ruine KAYA KOVO redazione e e e ssorinl
Artnoise.it 03-mag 018| Kerstin Britsch_Ruine /Kaya Kovo redazione
Exibart 03-mag 018| Kerstin Britsch_Ruine /Kaya Kovo redazione e
Zero.eu 03-mag. 2018 | Kerstin Britsch Ruine /Kaya Kovo redazione it fzero culeventiLA07686 ey kworomal
AtlanticoQuotidiano. 04-mag 2018 Kerstin Bréitsch Ruine /Kaya_Kovo Ferroni
04-mag 2018 | Mostra Kerstin Bratsch Ruine. Kaya Kovo - Roma redazione oottt
ign.it 04-mag 2018 Francesco Stocchi sulla pittura contemporanea Giulia Bortoluzzi [ —
lisole240re.com 04-mag 2018 A Palazzo Ruspoli le opere di Kerstin Brétsch, tra pittura e artiaianato Andrea Carli St
liGiornaledellArte.it 04-mag. 2018 | L'atelier incontra la botteaa Silvano
licolosseo.it 04-mag 2018| Kerstin Bréitsch_Ruine /Kaya_Kovo redazione s timwi oo o s
Arte.it 05-mag 2018| L'artigianato incontra I'arte tra le rovine di Kerstin Britsch Samantha De Martin
Artforum.com 05-mag 2018 | Kerstin Bréitsch_Ruine /Kaya_Kovo redazione
Askanews.it 07-mag 2018|La pittura che pensa se stessa: Kerstin Bratsch in Fond. Memmo Leonardo Merlini o :
Mondopressing.it 07-mag 2018 | Roma : la Fondazione Memmo presenta Kerstin Bratsch Ruine e Kaya Kovo Leonardo Merlini
CURA.it 10-mag 2018/ TIPS: Kerstin Bréitsch_Ruine /Kaya_Kovo redazione N —
!l Giornale delle Fondazioni 11-mag 2018 | Kerstin Briitsch_Ruine /Kaya_Kovo Francesco Sereno [ ——
Artviewer.com 22-mag 2018| Kerstin Britsch & KAYA at Fondazione Memmo redazione N —
22-mag. 2018| Kerstin Brétsch _Ruine /Kaya_Kovo at Fondazione Memmo Giulia Cispriani S
22-mag 2018 | Kerstin Britsch_Ruine /Kaya_Kovo at Fondazione Memmo redazione —
Forbes.com 29-mag 2018 | Visual Artist Kerstin Bréitsch Unveils Latest Works at Rome's Fondazione Memmo Declan Eytan i s
04-giu 2018 | Kerstin Britsch & KAYA at Fondazione Memmo Rosanna Mclaughlin T ———
ATPDiary.com 058y 2018 Kerstin Britsch | Fondazione Memmo — Intervista con Francesco Stocchi Vasco Forconi st compiesin s osne ot
I-D.it 06-giu 2018 kerstin briitsch & lartista tedesca che unisce pittura e artigianato Federico Rocco —— .
Artdail 08-giu 2018 | Kerstin Brdtsch opens exhibition at Rome's Fondazione Memmo Jose Villareal L ————
Flash Art.it 08-iu 2018 | Pittura fossile. Kerstin Briitsch introduce i suoi nuovi lavori in Davide Stucchi
Juliet.com 130 2018 | Kerstin Britsch_Ruine /Kaya_Kovo Delia Pizzuti . s
Vogue.it 180 10-1ug | Per multipli di uno Mariuccia Casadio
TheWhiteR giugno 2018 Kerstin Brtsch Annie Godrey Larmon



http://eventpress.it/fondazione-memmo-kerstin-bratsch_ruine-kaya_kovo-a-cura-di-francesco-stocchi/
https://www.ezrome.it/notizie/comunicati/9345-kerstin-braetsch-ruine-kaya-kovo-fondazione-memmo
http://www.ilsole24ore.com/art/notizie/2018-05-02/a-palazzo-ruspoli-opere-kerstin-bratsch-pittura-e-artigianato-185316.shtml?uuid=AEmSrrhE
http://www.ilsole24ore.com/art/notizie/2018-05-02/a-palazzo-ruspoli-opere-kerstin-bratsch-pittura-e-artigianato-185316.shtml?uuid=AEmSrrhE
https://doattime.blogspot.com/2018/04/kerstin-bratschruine-alla-fondazione.html
http://www.hestetika.it/kerstin-bratsch_ruine-kaya_kovo-alla-fondazione-memmo/
https://zero.eu/eventi/107686-kaya-kovo,roma/
http://icondesign.it/storytelling/francesco-stocchi/
http://www.ilsole24ore.com/art/notizie/2018-05-02/a-palazzo-ruspoli-opere-kerstin-bratsch-pittura-e-artigianato-185316.shtml?uuid=AEmSrrhE
http://www.ilsole24ore.com/art/notizie/2018-05-02/a-palazzo-ruspoli-opere-kerstin-bratsch-pittura-e-artigianato-185316.shtml?uuid=AEmSrrhE
http://www.ilgiornaledellarte.com/articoli/2018/5/129307.html
http://www.arte.it/notizie/roma/l-artigianato-incontra-l-arte-contemporanea-tra-le-rovine-di-kerstin-br%C3%A4tsch-14445
http://www.arte.it/notizie/roma/l-artigianato-incontra-l-arte-contemporanea-tra-le-rovine-di-kerstin-br%C3%A4tsch-14445
https://www.artforum.com/artguide/fondazione-memmo-arte-contemporanea-10928/kerstin-braetsch-153413
http://www.askanews.it/cultura/2018/05/07/la-pittura-che-pensa-se-stessa-kerstin-bratsch-in-fond-memmo-pn_20180507_00091/
http://www.askanews.it/cultura/2018/05/07/la-pittura-che-pensa-se-stessa-kerstin-bratsch-in-fond-memmo-pn_20180507_00091/
http://www.mondopressing.com/roma-la-fondazione-memmo-presenta-kerstin-bratsch-ruine-e-kaya-kovo/
http://www.flashartonline.it/article/pittura-fossile/
http://www.vogue.it/news/vogue-arte/2018/06/14/per-multipli-di-uno-vogue-italia-giugno-2018/
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La FOfdaZiohe MEmme presenta Kerstin Bratsch_Ruine / KAYA KOVO presso le Scuderie di
Palazzo Ruspoli. La mostra a cura di Francesco Stocchi, sara aperta al pubblico da venerdi 4

maggio a domenica 11 novembre 2018. Emilia in Fiore. Eventi a tema verde tra
Parma, Piacenza e Reggio Emilia
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Come suggerito dal duplice titolo, la mostra & articolata in due sezioni distinte: la Casa e la REDAZIONE EVENTPRESS

Stalla. Nella Casa, spazio principale della Fondazione, _Ruine presenta la pratica individuale
di Kerstin Bratsch; _KOVO occupa invece o spazio piu raccolto della Stalla e propone il

lavoro di KAYA, il progetto collaborativo di Bratsch e Debo Eilers. )
Alla Maddalena per osservare il

La mostra, il cui titolo @ mutuato dall'espressione tedesca Ruine — ruin in inglese, rovina in passaggio delle balene e dei cetacei con
italiano - testimonia la volonta ormai consolidata di Bratsch di espandere e destabilizzare il A e

linguaggio pittorico. Tale approccio comporta continue collaborazioni con artigiani, al fine REDAZIONE EVENTPRESS

di interrogare e mettere in crisi la nozione di soggettivita storicamente attribuita alla figura

del pittore.

. = ' . o Dieci itinerari per un viaggio al di fuori
Un corpo inedito di marbling paintings [Psychopompo] della serie in corso Unstable dei circuiti turistici tradizionali

Talismanic Rendering, realizzata con Dirk Lange maestro tedesco della marmorizzazione,
sara esposto al fianco di nuovi lavori in stuccomarmo creati in collaborazione con l'artigiano
romano Walter Cipriani. Nell'insieme, I'allestimento degli spazi e delle opere restituisce la
suggestione di un sito antico, una rovina catturata in bilico tra decadenza e ricostruzione,

REDAZIONE EVENTPRESS

uno spazio di transizione liminale e visionario. Thailandia: Chiang Rai ¢ le sue
sfumature
Nei marbling paintings Bratsch fa gocciolare inchiostri e solventi su una superficie liquida REDAZIONE EVENTPRESS

per creare un motivo, che successivamente si deposita su di un foglio di carta. Il lavoro & il
risultato di una collaborazione a quattro mani - quelle dell‘artigiano e quelle dell'artista -
ma che impiega anche la forza di gravita, la repulsione, 'adesione. Gli elementi non
strettamente legati all'intervento dell'uomo lavorano ora a favore, ora contro le scelte
dell'artista, offuscandone gli istinti. Ciascuna marmorizzazione, creata appositamente per
_Ruine, funziona come un talismano, una macro-proiezione sulla meccanica dell‘ignoto.

Il secondo corpus di lavori di Bratsch presenta l'uso dello stucco (scagliola), una forma di
intonaco importata nel XVI secolo dalla Baviera come tecnica imitativa del marmo e di altre
pietre rare. Tale trattamento unifica ed estende la logica della materia stabilita nelle
precedenti serie, in particolare le antiche vetrerie che contengono porzioni di pietre
d'agata, e le marmorizzazioni che imitano i fenomeni geologici miasmatici. Le lastre di
pietra artificiale di Bratsch restituiscono |'apparenza degli oggetti che imitano, ottenendo
un effetto di mimetismo marmoreo. Questa inversione temporale riflette I'indagine di
Bratsch sulla soggettivita della pittura, intesa come fenomeno composito e non lineare. La
produzione degli stucchi, tuttavia, & in apparente contrasto con il processo creativo che
caratterizza i marbling paintings - che prevedono il gocciolamento, l'intervento del caso e il
flusso acquoso - presentandosi come un processo resistente e scultoreo, in cui la
modellazione a mano sostituisce il segno fluido del pennello. Lo stucco pertanto potrebbe
essere letto come una goccia marmorizzata, materializzata e appiattita.

La firma di Kerstin Bratsch si configura come un sottotesto: soprannominata Brétschwurst
(in riferimento alla salsiccia tedesca di Bratwurst) la distorsione e |a materializzazione del
proprio nome fornisce un indizio sulle manipolazioni materiche dell'artista, creando forme
simili a “salsicce”, che vengono in seguito pressate in strati piatti. Con il titolo Fossil Psychic, i
colori vivaci degli stucchi evocano mostri prescientifici; frammenti di serie passate e future
si dividono in ossa, parti del corpo e amuleti rituali ma resistono all'erosione persistendo
come rocce, dipinti intrappolati in un‘eta della pietra. Le opere sembrano prefigurare un
“wurst-case scenario”[1], la comparsa tormentata e insieme magica di un'energia
proveniente da uno dei piu elementari materiali viventi, il minerale, che si esprime con un
alfabeto di gesti pre-verbali, un linguaggio depositato sotto la superficie.

Nell'ambito della residenza della Fé ofie MERmD] i| collettivo KAYA trascorrera un
mese lavorando presso la sede della fondazione per creare un intervento in-situ: _KOVO. Per
questa iterazione, il collettivo KAYA - che pud essere immaginato come una violenta
collisione tra pittura e scultura - presenta una serie di lampade e pelli KAYA.

KOVO - covo in Italiano, cave in inglese - & anche un termine che indica un ibrido uomo-
mucca (man-cow). Questa callisione offre la cifra del processo creativo di Bratsch e Eilers: i
dipinti di KAYA sono per meta umani, evocando spettri di animismo e fantascienza.
Nell'oscurita della caverna, sotto il bagliore delle lampade, il duo celebra un rito di
evocazione, sfuggendo alla condizione umana e sfociando nella barbarie, in un regno
animale fatto di rituali e trasgressioni.

Per _KOVO, Bratsch e Eilers saranno affiancati dal sound artist e musicista An, di base a
Napoli, la cui ricerca si rivolge agli stati preverbali di coscienza e materia, nelle loro fasi
simultanee di composizione / decomposizione.
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Per l'occasione sara prodotto The Year Of The Dog, un album in edizione limitata la cui uscita
inaugurera I'etichetta VS.

Questo progetto & reso possibile grazie alla mission a suo modo unica della Egi €
8] che ha permesso agli artisti di creare opere in situ e di impiegare I|beramente nel

tempo materlah e tecniche precedentemente sconosciute, in comunione con il tessuto
storico e artigianale della citta di Roma.

INFORMAZIONI

Mo, via Fontanella Borghese 56/b, 00186 Roma
Vermssage glovedl 3 maggio 2018, ore 18.30

4 maggio - 11 novembre 2018

tutti i giorni dalle 11.00 alle 18.00 (martedi chiuso)ingresso libero

TAGS:
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PAC Milano Ya Basta “Shaping The Future" ha
Hijos De Puta con visite i suoi vingitori
guidate
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Dal 21 al 25 aprile torna L’INGV al Villaggio per la Le Mujeres Creando a
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Terra REDAZIONE EVENTPRESS sono Rare
REDAZIONE EVENTPRESS REDAZIONE EVENTPRESS
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Comunicatli
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Kerstin Bratsch_Ruine KAYA_KOVO,
Fondazione Memmo

Categoria Principale: Notizie Categoria: Comunicati ov

8 Pubblicato: 23 Aprile 2018

" Kerstin Bratsch_Ruine
| BKAYA_KOVO A cura di Francesco Stocchi

Roma, Fendaziche Memmol
Via Fontanella Borghese 56/b

! ‘ o La Foihd: g Memimo presenta Kerstin Bratsch_Ruine /
. KAYA_KOVO presso le Scuderie di Palazzo Ruspoli. La mostra a
cura di Francesco Stocchi, sara aperta al pubblico da venerdi 4
maggio a domenica 11 novembre 2018.

1 L
Come suggerito dal duplice titolo, la mostra € articolata in due sezioni distinte: la Casa e la Stalla. Nella Casa, spazio
principale della Fondazione, _Ruine presenta la pratica individuale di Kerstin Bratsch; _KOVO occupa invece lo spazio
pil raccolto della Stalla e propone il lavoro di KAYA, il progetto collaborativo di Bréatsch e Debo Eilers.

La mostra, il cui titolo & mutuato dall’espressione tedesca Ruine — ruin in inglese, rovina in italiano — testimonia la
volonta ormai consolidata di Bratsch di espandere e destabilizzare il linguaggio pittorico. Tale approccio comporta
continue collaborazioni con artigiani, al fine di interrogare e mettere in crisi la nozione di soggettivita storicamente

attribuita alla figura del pittore.

Un corpo inedito di marbling paintings [Psychopompo] della serie in corso Unstable Talismanic Rendering, realizzata
con Dirk Lange maestro tedesco della marmorizzazione, sara esposto al fianco di nuovi lavori in stuccomarmo creati in
collaborazione con I'artigiano romano Walter Cipriani. Nell'insieme, I'allestimento degli spazi e delle opere restituisce
la suggestione di un sito antico, una rovina catturata in bilico tra decadenza e ricostruzione, uno spazio di transizione
liminale e visionario.

Nei marbling paintings Brétsch fa gocciolare inchiostri e solventi su una superficie liquida per creare un motivo, che
successivamente si deposita su di un foglio di carta. Il lavoro € il risultato di una collaborazione a quattro mani — quelle
dell'artigiano e quelle dell’artista — ma che impiega anche la forza di gravita, |a repulsione, 'adesione. Gli elementi non
strettamente legati all’intervento dell’'uomo lavorano ora a favore, ora contro le scelte dell’artista, offuscandone gli istinti.
Ciascuna marmorizzazione, creata appositamente per _Ruine, funziona come un talismano, una macro-proiezione
sulla meccanica dell’'ignoto.

Il secondo corpus di lavori di Brétsch presenta I'uso dello stucco (scagliola), una forma di intonaco importata nel XVI
secolo dalla Baviera come tecnica imitativa del marmo e di altre pietre rare. Tale trattamento unifica ed estende la
logica della materia stabilita nelle precedenti serie, in particolare le antiche vetrerie che contengono porzioni di pietre
d'agata, e le marmorizzazioni che imitano i fenomeni geologici miasmatici. Le lastre di pietra artificiale di Brétsch
restituiscono 'apparenza degli oggetti che imitano, ottenendo un effetto di mimetismo marmoreo. Questa inversione
temporale riflette I'indagine di Bratsch sulla soggettivita della pittura, intesa come fenomeno composito € non lineare.
La produzione degli stucchi, tuttavia, € in apparente contrasto con il processo creativo che caratterizza i marbling
paintings — che prevedono il gocciolamento, I'intervento del caso € il flusso acquoso — presentandosi come un
processo resistente e scultoreo, in cui la modellazione a mano sostituisce il segno fluido del pennello. Lo stucco
pertanto potrebbe essere letto come una goccia marmorizzata, materializzata e appiattita.

La firma di Kerstin Brétsch si configura come un sottotesto: soprannominata Bratschwurst (in riferimento alla salsiccia
tedesca di Bratwurst) la distorsione e |la materializzazione del proprio nome fornisce un indizio sulle manipolazioni
materiche dell’artista, creando forme simili a "salsicce"”, che vengono in seguito pressate in strati piatti. Con il titolo
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Fossil Psychic, i colori vivaci degli stucchi evocano mostri prescientifici; frammenti di serie passate e future si dividono
in ossa, parti del corpo e amuleti rituali ma resistono all'erosione persistendo come rocce, dipinti intrappolati in un'eta
della pietra. Le opere sembrano prefigurare un “wurst-case scenario”[1], la comparsa tormentata e insieme magica di
un'energia proveniente da uno dei piu elementari materiali viventi, il minerale, che si esprime con un alfabeto di gesti
pre-verbali, un linguaggio depositato sotto la superficie.

Nell'ambito della residenza della Folidazic
della fondazione per creare un intervento in-sit

il collettivo KAYA trascorrera un mese lavorando presso la sede
1 _KOVO. Per questa iterazione, il collettivo KAYA — che puo essere
immaginato come una violenta collisione tra pittura e scultura — presenta una serie di lampade e pelli KAYA.

KOVO - covo in ltaliano, cave in inglese — € anche un termine che indica un ibrido uomo-mucca (man-cow). Questa
collisione offre la cifra del processo creativo di Bratsch e Eilers: i dipinti di KAYA sono per meta umani, evocando spettri
di animismo e fantascienza. Nell'oscurita della caverna, sotto il bagliore delle lampade, il duo celebra un rito di
evocazione, sfuggendo alla condizione umana e sfociando nella barbarie, in un regno animale fatto di rituali e
trasgressioni.

Per _KOVO, Bratsch e Eilers saranno affiancati dal sound artist € musicista An, di base a Napoli, la cui ricerca si rivolge
agli stati preverbali di coscienza e materia, nelle loro fasi simultanee di composizione / decomposizione.
Per I'occasione sara prodotto The Year Of The Dog, un album in edizione limitata la cui uscita inaugurera I'etichetta VS.

Questo progetto & reso possibile grazie alla mission a suo modo unica della Fondaziene MEmmo, che ha permesso
agli artisti di creare opere in situ e di impiegare liberamente nel tempo materiali e tecniche precedentemente
sconosciute, in comunione con il tessuto storico e artigianale della citta di Roma.
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MERCATO DELL'ARTE

Art Cologne convince gallerie e collezionisti

di Silvia Anna Barrila
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Si & conclusa ieri a Colonia la 52 edizioneArt Cologne , la fiera d'arte moderna e contemporanea piu antica d'Europa, per anni leader del
settore, ma calata dimportanza negli anni novanta-duemila, quando Berlino € diventato il centro della scena artistica tedesca. Da dieci anni a
questa parte, invece, sotto la direzione di Daniel Hug, Art Cologne ha recuperato terreno ed é tornata a rappresentare un appuntamento rilevante
per il mercato tedesco e non solo. Tra i partecipanti di quest'anno (in totale 210 da 33 paesi) c'erano nomi internazionali come Gagosian
,Hauser & Wirth , David Zwirner (suo padre, il gallerista Rudolf Zwirner, € stato tra i fondatori della fiera), Lisson Gallery , Thaddaeus
Ropac , White Cube , cosi come le maggiori gallerie tedesche (molte proprio di Berlino), tra cui Spriith Magers , Michael Werner , Gisela
Capitain , Karsten Greve , Daniel Buchholz , Max Hetzler , Konrad Fischer ,Eigen+Art . La concomitanza conArt Brussels , che non si &
potuta evitare a causa del fitto calendario di appuntamenti dell'ente fieristico Koelnmesse, non ha rappresentato un problema secondo la
direzione, anzi un'occasione di scambio tra le due citta, distanti poco pit di 200 km l'una dall'altra. “L'accavallamento con il Gallery Weekend di
Berlino I'anno scorso ha avuto conseguenze piu gravi’ ha detto il direttore Daniel Hug in conferenza stampa, ma quest'anno si é riusciti a tenere
separati i due appuntamenti. | visitatori sono stati 58mila.

Le vendite. A dare il benvenuto ai collezionisti c'era quest'anno, invece di una scultura monumentale alle porte della fiera, una gigantesca
installazione orizzontale: una moquette di 1.400 m2 firmata dall'artista Zuzanna Czebatul, polacca, classe 1986, che ricordava gli interni dei
casino di Las Vegas, pensati per stimolare i visitatori a spendere soldi con parole come “cash”, “mega”, “hype”, “now”. Animati dallinstallazione,
che l'ultimo giormno della fiera ¢ stata tagliata in 200 pezzi, venduti a 50 euro l'uno e donati alla lotta contro il cancro, i collezionisti hanno trovato
un'ampia offerta di opere d'arte dal moderno al contemporaneo distribuita su tre piani. Al piano inferiore c'era l'arte moderna con opere fino a 3
milioni di euro per “Ruderer” (1928-29) di Ernst Ludwig Kirchner presso lo stand di Henze & Ketterer . Al piano centrale si trovava l'arte
contemporanea. Qui le vendite sono state numerose sin dal primo giorno. La galleria di Vienna Né&chst St. Stephan , per esempio, ha venduto
un'opera di Lee Ufan a 142mila dollari e una di Katharina GroBe a 192mila euro; Sprith Magers di Berlino un dipinto da una nuova serie di
John Baldessari che interpreta lo spirito contemporaneo attraverso le emoticon a 375mila dollari; Daniel Buchholz di Berlino due sculture di Isa
Genzken a 400mila euro, esposte accanto alla fotografia di Wolfgang Tillmans “Sendeschluss” (2014) da 95mila euro. Nello stand accanto gli
faceva concorrenza David Zwirner con la stessa accoppiata Gezken-Tillmans; sempre da Zwirner c'era una delle opere piu care della fiera,
“Gazing Ball” di Jeff Koons da 2,5 milioni di dollari. Gagosian ha presentato uno stand dedicato interamente alla scultura vendendone una di Urs
Fischer, mentre Hauser & Wirth ha dedicato il suo stand a tre artisti che hanno lavorato con l'astrazione geometrica: Larry Bell, Mary Heilmann,
di cui sono state vendute tre opere, e Takesada Matsutani, artista Gutai di cui sono state vendute quattro opere (una a 85mila dollari). Blain
Southern , invece, ha anticipato le mostre che terra il prossimo weekend durante il Gallery Weekend: Frank Thiel e Lilian Tomasko con prezzi
sotto i 40mila euro.

Le sezioni di ricerca. Particolarmente interessante era il piano superiore della fiera con le sezioni “Neumarkt” e “Collaborations”. La prima era
dedicata a gallerie con alle spalle al massimo dieci anni di attivita. Tra gli artisti sotto i 20.000 euro da tenere d'occhio in questa sezione, suggeriti
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dal direttore della fiera Daniel Hug, c'erano Claus Richter, tedesco, classe 1971, le cui opere si rifanno all'estetica dei giocattoli di legno dei
primi del 900 ed esprimono la nostalgia dell'infanzia e il rifiuto di crescere. Allo stand della galleria Clages di Colonia le sue opere andavano da
7.500 a 14.500 euro. Un'altra galleria di Colonia,Galerie Drei , presentava la norvegese Tiril Hasselknippe, classe 1984, attualmente in mostra
alla New York Triennial del New Museum e prossimamente a Frieze New York con la stessa galleria, con sculture ispirate all'architettura. Due
opere della serie “Balconies” costavano 8mila euro ciascuna (lva esclusa). LaFuture Gallery di Berlino mostrava diverse opere realizzate con le
nuove tecnologie tra cui una scultura di Nicolas Pelzer ispirata al quadro comandi di una cabina di pilotaggio di un aereo passeggeri (7.800 euro
lva inclusa), mentre Supportico Lopez di Berlino (originaria di Napoli) mostrava il brasiliano Adriano Costa, appena esposto al Kélnischer
Kunstverein (prezzi delle opere in stand tra 8mila e 10mila dollari), in dialogo con le edizioni Fluxus prodotte del collezionista italiano Francesco
Conz, di cui la galleria gestisce il lascito da settembre.

Altrettanto interessante la sezione “Collaborations”, nella quale due o tre gallerie hanno collaborato ad un'unica presentazione. Per esempio
nachst St. Stephan , Esther Schipper eJocelyn Wolff hanno collaborato ad uno stand dedicato alle sculture ispirate all'architettura della
tedesca Isa Melsheimer, che riprende elementi di Mies van der Rohe o traduce in ceramica gli edifici brutalisti (prezzi 2.300-18.000 euro),
mentre Sommer Contemporary di Tel Aviv e BolteLang di Zurigo hanno collaborato ad uno stand collettivo sul tema della conversazione con
un'installazione site-specific di Gregor Hildebrandt (prezzi in stand da 5mila a 60mila euro). Solo due artisti, invece, perDaniel Marzona con il
tedesco Olaf Hozapfel (prezzi 17.600-28.000 euro) e Thomas Erben Gallery con l'indiana Aditi Singh (prezzi 1.200-10.500 euro) che hanno
intavolato un dialogo artistico sui materiali.

Le gallerie italiane. Poche le gallerie italiane presenti ad Art Cologne. Tra questeGio Marconi da Milano con tre artisti in stand: la tedesca
Kerstin Bratsch, classe 1979, che dal 4 maggio € in mostra alla | i Roma, con nuovi lavori intorno agli 80.000 dollari; lo
scozzese Oliver Osborne, classe 1985, che ha appena esposto alKunstverein di Bonn (15-30.000 euro); e l'americano Alex Dacorte, classe
1980, che durante la fiera ha inaugurato una personale al Kélnischer Kunstverein (18-50.000 dollari).

Presente anche Giorgio Persano da Torino con uno stand rappresentativo della varieta del lavoro svolto negli anni dalla galleria con prezzi da
40.000 a 600.000 euro. In particolare lo stand era dominato da un dipinto di quatiro metri di Mario Merz del 1985, artista che vedremo a ottobre
allHangar Bicocca a Milano con la serie degli igloo e nel 2019 alReina Sofia di Madrid con una retrospettiva, e da una tela monumentale (3 x 9
metri) dell'austriaco Herbert Brandl, padiglione austriaco alla Biennale di Venezia del 2007.

23 APRILE 2018
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Art Cologne, Daniel Hug tira le somme di dieci anni a capo della fiera
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Kerstin Bratsch _Ruine alla[FoRdazioneMemmo di Roma

Kerstin Bratsch, Towards an alphabet_Dino Rune, 2018. Digital file, dimensions variable

La_presema Kerstin Bratsch_Ruine / KAYA_KOVO presso le Scuderie di Palazzo Ruspoli. La mostra a cura di Francesco Stocchi, sara aperta
al pubblico da venerdi 4 maggio a domenica 11 novembre 2018.

Come suggerito dal duplice titolo, la mostra & articolata in due sezioni distinte: la Casa e la Stalla. Nella Casa, spazio principale della Fondazione, _Ruine presenta la
pratica individuale di Kerstin Bratsch; _KOVO occupa invece lo spazio pil raccolto della Stalla e propone il lavoro di KAYA, il progetto collaborativo di Bratsch e Debo
Eilers.

La mostra, il cui titolo € mutuato dall’espressione tedesca Ruine — ruin in inglese, rovina in italiano — testimonia la volonta ormai consolidata di Bratsch di espandere e
destabilizzare il linguaggio pittorico. Tale approccio comporta continue collaborazioni con artigiani, al fine di interrogare e mettere in crisi la nozione di soggettivita
storicamente attribuita alla figura del pittore.

Un corpo inedito di marbling paintings [Psychopompo] della serie in corso Unstable Talismanic Rendering , realizzata con Dirk Lange maestro tedesco della
marmorizzazione, sara esposto al fianco di nuovi lavori in stuccomarmo creati in collaborazione con I'artigiano romano Walter Cipriani. Nell'insieme, I'allestimento degli
spazi e delle opere restituisce la suggestione di un sito antico, una rovina catturata in bilico tra decadenza e ricostruzione, uno spazio di transizione liminale e visionario.

Nei marbling paintings Bratsch fa gocciolare inchiostri e solventi su una superficie liquida per creare un motivo, che successivamente si deposita su di un foglio di carta. Il
lavoro ¢& il risultato di una collaborazione a quattro mani — quelle dell’artigiano e quelle dell'artista — ma che impiega anche la forza di gravita, la repulsione, I'adesione. Gli
elementi non strettamente legati all'intervento dell'uomo lavorano ora a favore, ora contro le scelte dell’artista, offuscandone gli istinti. Ciascuna marmorizzazione, creata
appositamente per _Ruine, funziona come un talismano, una macro-proiezione sulla meccanica dell’ignoto.

Il secondo corpus di lavori di Bratsch presenta I'uso dello stucco (scagliola), una forma di intonaco importata nel XVI secolo dalla Baviera come tecnica imitativa del marmo
e di altre pietre rare. Tale trattamento unifica ed estende la logica della materia stabilita nelle precedenti serie, in particolare le antiche vetrerie che contengono porzioni di
pietre d'agata, e le marmorizzazioni che imitano i fenomeni geologici miasmatici. Le lastre di pietra artificiale di Bratsch restituiscono I'apparenza degli oggetti che imitano,
ottenendo un effetto di mimetismo marmoreo. Questa inversione temporale riflette I'indagine di Bratsch sulla soggettivita della pittura, intesa come fenomeno composito e
non lineare. La produzione degli stucchi, tuttavia, & in apparente contrasto con il processo creativo che caratterizza i marbling paintings — che prevedono il gocciolamento,
I'intervento del caso e il flusso acquoso — presentandosi come un processo resistente e scultoreo, in cui la modellazione a mano sostituisce il segno fluido del pennello.
Lo stucco pertanto potrebbe essere letto come una goccia marmorizzata, materializzata e appiattita.

La firma di Kerstin Bratsch si configura come un sottotesto: soprannominata Bratschwurst (in riferimento alla salsiccia tedesca di Bratwurst) la distorsione e la
materializzazione del proprio nome fornisce un indizio sulle manipolazioni materiche dell'artista, creando forme simili a "salsicce", che vengono in seguito pressate in strati
piatti. Con il titolo Fossil Psychic , i colori vivaci degli stucchi evocano mostri prescientifici; frammenti di serie passate e future si dividono in ossa, parti del corpo e amuleti
rituali ma resistono all'erosione persistendo come rocce, dipinti intrappolati in un’eta della pietra. Le opere sembrano prefigurare un “wurst-case scenario” [1] , la comparsa
tormentata e insieme magica di un’energia proveniente da uno dei pitl elementari materiali viventi, il minerale, che si esprime con un alfabeto di gesti pre-verbali, un
linguaggio depositato sotto la superficie.

Nell'ambito della residenza dellm il collettivo KAYA trascorrera un mese lavorando presso la sede della fondazione per creare un intervento in-situ :
_KOVO . Per questa iterazione, il collettivo KAYA — che puo essere immaginato come una violenta collisione tra pittura e scultura — presenta una serie di lampade e pelli
KAYA.

KOVO - covo in ltaliano, cave in inglese — & anche un termine che indica un ibrido uomo-mucca (man-cow). Questa collisione offre la cifra del processo creativo di Bratsch
e Eilers: i dipinti di KAYA sono per meta umani, evocando spettri di animismo e fantascienza. Nell'oscurita della caverna, sotto il bagliore delle lampade, il duo celebra un
rito di evocazione, sfuggendo alla condizione umana e sfociando nella barbarie, in un regno animale fatto di rituali e trasgressioni.

Per _KOVO, Bréatsch e Eilers saranno affiancati dal sound artist e musicista An , di base a Napoli, la cui ricerca si rivolge agli stati preverbali di coscienza e materia, nelle
loro fasi simultanee di composizione / decomposizione.
Per I'occasione sara prodotto The Year Of The Dog , un album in edizione limitata la cui uscita inaugurera I'etichetta VS.

Questo progetto & reso possibile grazie alla mission a suo modo unica dellam che ha permesso agli artisti di creare opere in situ e di impiegare
liberamente nel tempo materiali e tecniche precedentemente sconosciute, in comunione con il tessuto storico e artigianale della citta di Roma.

Kerstin Bratsch_Ruine - KAYA_KOVO A cura di Francesco Stocchi
Dal 4 maggio all'11 novembre 2018
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Questo mese
Metamorfosi: tutto
muta - Ciclo di
incontri Terzo
piano, Manica Lunga
Ricordandovi che
c'é la pratica
navetta di collegamento fra il
centro di Torino e il Castello di
Rivoli, ogni sabato e festivo, se...
Impressioni sul miart
2018
leri sono stato a
Milano per la nuova
annata del miart
anche questo anno
una buona edizione con molta
varieta senza grandi sviluppi, vi...
=Ty No place at Berlin
#1 Eccoun
interessante
progetto artistico a
Berlino con la
piattaforma No
Place che dopo Lima giunge nella
capitale tedesca. ...
Milano e il Fuori
Salone
Partiamo per una
ridotta segnalazione
degli eventi del
Fuori Salone, che
sono proprio una vastita di
iniziative, il sito pit valido p...
Tempo irreale
Il prossimo 5 Aprile
alle ore 19 prende
avvio una seconda
tappa del progetto
GPL ( Grandi
Progetti Leggeri ) ideato da Anna
Ippoli...
Quasi Quadro, una
nuova realta
torinese
A Torino il prossimo
T Sabato 14 Aprile
apre, in Barriera di
Milano via Feletto 36, con una
mostra fotografica lo spazio
dellAs...
Twelve hours
- torinesi
1 Con la serie di
recenti scatti
fotografici di
Rawsht Twana ha
aperto lo spazio Quasi Quadro in
via Feletto n.38 nel multicultur...
Wild Mazzini
Tutta dedicata alla
elaborazione grafica
la nuova galleria
Wild Mazzini , nel
cuore di Torino in
via Mazzini, via gia sede di tant...
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by Redazione Hestetika | mag 1, 2018 | Art |

La Fondazione Memmo presenta Kerstin Bratsch_Ruine /

KAYA_KOVO presso le Scuderie di Palazzo Ruspoli. La mostra a cura
di Francesco Stocchi, sara aperta al pubblico da venerdi 4 maggio a
domenica 11 novembre 2018.

Come suggerito dal duplice titolo, la mostra & articolata in due sezioni distinte: la Casa e la Stalla. Nella
Casa, spazio principale della Fondazione, _Ruine presenta la pratica individuale di Kerstin Bratsch;
_KOVO occupa invece lo spazio piu raccolto della Stalla e propone il lavoro di KAYA, il progetto
collaborativo di Bratsch e Debo Eilers.

La mostra, il cui titolo € mutuato dall'espressione tedesca Ruine - ruin in inglese, rovina in italiano -
testimonia la volonta ormai consolidata di Bratsch di espandere e destabilizzare il linguaggio pittorico.

June14-17,2018 % uBs

Tale approccio comporta continue collaborazioni con artigiani, al fine di interrogare e mettere in crisi la
nozione di soggettivita storicamente attribuita alla figura del pittore.

Un corpo inedito di marbling paintings [Psychopompo] della serie in corso Unstable Talismanic
Rendering, realizzata con Dirk Lange maestro tedesco della marmorizzazione, sara esposto al fianco di
nuovi lavori in stuccomarmo creati in collaborazione con I'artigiano romano Walter Cipriani. Nell'insieme,
I'allestimento degli spazi e delle opere restituisce la suggestione di un sito antico, una rovina catturata in
bilico tra decadenza e ricostruzione, uno spazio di transizione liminale e visionario.

Nei marbling paintings Bratsch fa gocciolare inchiostri e solventi su una superficie liquida per creare un
motivo, che successivamente si deposita su di un foglio di carta. Il lavoro & il risultato di una
collaborazione a quattro mani - quelle dell'artigiano e quelle dell'artista - ma che impiega anche la forza
di gravita, la repulsione, 'adesione. Gli elementi non strettamente legati all'intervento dell'uomo lavorano
ora a favore, ora contro le scelte dell'artista, offuscandone gli istinti. Ciascuna marmorizzazione, creata
appositamente per _Ruine, funziona come un talismano, una macro-proiezione sulla meccanica
dell'ignoto.

Il secondo corpus di lavori di Bratsch presenta 'uso dello stucco (scagliola), una forma di intonaco
importata nel XVI secolo dalla Baviera come tecnica imitativa del marmo e di altre pietre rare. Tale
trattamento unifica ed estende la logica della materia stabilita nelle precedenti serie, in particolare le
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antiche vetrerie che contengono porzioni di pietre d'agata, e le marmorizzazioni che imitano i fenomeni Recensioni
geologici miasmatici. Le lastre di pietra artificiale di Bratsch restituiscono l'apparenza degli oggetti che

imitano, ottenendo un effetto di mimetismo marmoreo. Questa inversione temporale riflette I'indagine di
Bratsch sulla soggettivita della pittura, intesa come fenomeno composito e non lineare. La produzione
degli stucchi, tuttavia, € in apparente contrasto con il processo creativo che caratterizza i marbling
paintings - che prevedono il gocciolamento, I'intervento del caso e il flusso acquoso - presentandosi

come un processo resistente e scultoreo, in cui la modellazione a mano sostituisce il segno fluido del
pennello. Lo stucco pertanto potrebbe essere letto come una goccia marmorizzata, materializzata e
appiattita.

Hestetika experience

La firma di Kerstin Bratsch si configura come un sottotesto: soprannominata Bratschwurst (in
riferimento alla salsiccia tedesca di Bratwurst) la distorsione e la materializzazione del proprio nome ~——
fornisce un indizio sulle manipolazioni materiche dell'artista, creando forme simili a “salsicce”, che l
vengono in seguito pressate in strati piatti. Con il titolo Fossil Psychic, i colori vivaci degli stucchi evocano

mostri prescientifici; frammenti di serie passate e future si dividono in ossa, parti del corpo e amuleti l

rituali ma resistono all’erosione persistendo come rocce, dipinti intrappolati in un‘eta della pietra. Le
opere sembrano prefigurare un “wurst-case scenario”[1], la comparsa tormentata e insieme magica di
un’energia proveniente da uno dei piu elementari materiali viventi, il minerale, che si esprime con un
alfabeto di gesti pre-verbali, un linguaggio depositato sotto la superficie.

Nelllambito della residenza della__ il collettivo KAYA trascorrera un mese lavorando

presso la sede della fondazione per creare un intervento in-situ: _KOVO. Per questa iterazione, il ':
collettivo KAYA - che puo essere immaginato come una violenta collisione tra pittura e scultura - Iq
presenta una serie di lampade e pelli KAYA. CONTEST

KOVO - covo in Italiano, cave in inglese - € anche un termine che indica un ibrido uomo-mucca (man-
cow). Questa collisione offre la cifra del processo creativo di Bratsch e Eilers: i dipinti di KAYA sono per
meta umani, evocando spettri di animismo e fantascienza. Nell'oscurita della caverna, sotto il bagliore

delle lampade, il duo celebra un rito di evocazione, sfuggendo alla condizione umana e sfociando nella

barbarie, in un regno animale fatto di rituali e trasgressioni.
H-Museum

Per _KOVO, Bratsch e Eilers saranno affiancati dal sound artist e musicista An, di base a Napoli, la cui
ricerca si rivolge agli stati preverbali di coscienza e materia, nelle loro fasi simultanee di composizione /

decomposizione. 'MU S

Per I'occasione sara prodotto The Year Of The Dog, un album in edizione limitata la cui uscita inaugurera
I'etichetta VS. EUM

Questo progetto & reso possibile grazie alla mission a suo modo unica della_- che ha

permesso agli artisti di creare opere in situ e di impiegare liberamente nel tempo materiali e tecniche

precedentemente sconosciute, in comunione con il tessuto storico e artigianale della citta di Roma. Aftiﬁﬂli |J|U |ett|

Kerstin Bratsch_Ruine
KAYA_KOVO
A cura di Francesco Stocchi

Intervista: Le regine
dell’erotismo di
Apollonia Saintclai
Dal 4 maggio all"11 novembre 2018 potonia saimieal

posted on dicembre 7, 2016

via Fontanella Borghese 56/b, 00186 Roma
Le muse contadine del

Tag:-HTag: Kerstin Bratsch_Ruine calendario “Alpengirls
2017"
posted on ottobre 18, 2016
ALINANOIR E LE SUE
“CATHEDRALS” UMANE
posted on ottobre 15, 2015
Le “Bestie di scena” al
Piccolo Strehler di
Milano
posted on marzo 1, 2017
Gaetano Pesce EFFE
come Francesca

posted on giugno 29, 2017
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Web Wall Whisper - Segni per la
Speranza

Inaugurato a Torino al Primo Liceo Artistico Statale di via Carcano, nella 7° circoscrizione
della Citta di Torino, Segni per la Speranza, un grande murale “multimodale”, frutto di
un'iniziativa congiunta tra MIBACT, Fondazione Spinola Banna, gli artisti Giuseppe
Caccavale e Stefano Gervasoni e gli studenti e i professori del liceo artistico.

Il muro interessato dal progetto € quello della palestra dello stesso liceo, che affacciaa
Est sul Parco della Colletta, alla confluenza della Dora Riparia con il Po. Una parete
dalle ragguardevoli dimensioni di metri 48,65x7,5.
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Suinteressamento della Fondazione
Spinola Banna, il Centro per la
Conservazione e i Restauro dei Beni
Culturali La VenariaReale & intervenuto a
consigliare in merito alla bonifica
preliminare del muro, alla selezione dei
prodotti adeguati alla stesura
dell’affresco e, infing, alla conservazione
dello stesso.

Concepita nel giugno 2016, in accordo
con la citta di Torino, l'iniziativa ha avuto uno sviluppo di venti mesi, tempo richiesto
alle parti coinvolte per articolare un progetto e realizzare una prima fase operativa
consistente nella preparazione del muro, nella realizzazione del murale e nella stesura
finale del materiale protettivo anti-imbrattamento. | quattro colori scelti sono stati
selezionati tra quelli prescritti nel Piano del Colore della Citta di Torino.

Un'ulteriore fase & consistita nella composizione delle tracce musicali e nello sviluppo

dell’architettura informatica.

La musica, infatti, & collegata alle varie parti del murale e pud essere ascoltata in cuffia,
via bluetooth, e mediante un'app che accompagna I'esplorazione dei vari livelli

dell'opera.

Le significative frasi del murale, ricavate dalle letture di libri e dalla visione di film, sono
state riportate nelle lingue maggiormente rappresentate tra gli studenti del liceo: oltre

all'italiano, il francese, il cinese e il russo.

Accessibile da parte dei visitatori del Parco della Colletta, il lavoro nel suo complesso
puo essere fruito in situ, mediante 'ausilio di un cellulare smart o di un tablet o, al

contrario, collegandosi in remoto con un computer.
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Liniziativa del MIBACT ha l'obiettivo
dichiarato di contribuire alla
rigualificazione delle periferie urbane. La
Fondazione Spinola Banna ha risposto alla
stimolazione del Ministero nell’ambito del
Comitato Fondazioni ltaliane di Arte

Contemporanea di cui fa parte. LS
Elisabetta Oggero, preside Primo Liceo Artistico.
Per maggiori informazioni: Torino, Aprile 2018
Primo Liceo Artistico Statale
Web Wall Whispers
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Il portale di Romag@

Fondazione Memmo: Kerstin Bratsch Ruine
KAYA KOVO A cura di Francesco Stocchi

@ By VIVIROMA — 1maggio 2018 =% Nessun commento

Kerstin Bratsch, Towards an alphabet_Dino Rune, 2018

Dal 4 maggio all'll novembre 2018
Roma, Fondazione Memmo
Via Fontanella Borghese 56/

La Fondazione Memmo presenta Kerstin Bratsch_Ruine / KAYA_KOVO presso le Scuderie di Palazzo
Ruspoli La mostra a cura di Francesco Stocchi, sard aperta al pubblico da venerdi 4 maggio a
domenica 11 novembre 2018.

Comne suggerito dal duplice titolo, la mostra & articolata in due sezioni distinte: la Casa e la Stalla. Mella
Casa, spazio principale della Fondazione, _Ruine presenta |a pratica individuale di Kerstin Bratsch;
_KONQ occupa invece lo spazio pil raccolto della Stalla @ propone il lavoro di KAYA il progetto

collaborativo di Bratsch e Debo Eilers.

¢5bho

Rassegna stampa



L Bitals

ViviRoma.it
1 maggio 2018

La meostra, il cui titodo & mutuato dallespressione tedesca Ruine - ruin ininglese, rovina initaliano -
testimonia la volonta ormai consolidata di Bratsch di espandere e destabilizzare il linguaggio pittorico.
Tale approccio comporta continue collaborazioni con artigiand, al fine diinterrogare e mettere in crisi

la nozione di soggettivitd storicamente attribuita alla figura del pittore.

Un corpo inedito di marbling paintings [Psychopompo] della serie in corso Unstable Taksmanic
Rendering, realizzata con Dirk Lange maestro tedesco della marmorizzazione, sard esposto al fianco
di nuovi lavori in stuccomarmao creati in collaborazione con lartigiano romane Walter Cipriani
MNellinsieme, Mallestimento degli spazi e delle opere restituisce la suggestione di un sito antico, una

rovina catturata in bilico tra decadenza e ricostruzionse, uno spazio di transizione liminale e visionario.

WNei marbling paintings Bratsch fa gocciolare inchiostri & soheenti su una superficie liquida per creare
un motive, che successivamente si deposita su di un foglio di carta. Il lavoro & il risultato diuna
collaboraziones a guattro mani - guelle dell’artigiano & guelle dell’ artista - ma che impiega anche la
forza di gravita, la repulsions, I'adesione. Gli elementi non strettamente legati allintervento dell'uomao
lavorano ora a favore, ora contro le scelte dellartista, offuscandone gli istinti. Ciascuna
marmorizzazions, creata appositamente per _Ruine, funziona come un talismana, una macro-

praiezione sulla meccanica dellignoto.

Il secondo corpus di lavori di Bratsch presenta 'uso dello stucco {scagliola), una forma di intonaco
mmportata nel XV secolo dalla Baviera come tecnica imitativa del marmo e di altre pietre rare. Tale
trattamento unifica ed estende la logica della materia stabilita nelle precedenti serie, in particolare le
antiche wetrerie che contengono porzioni di pistre d'agata, e le marmorizzazioni che imitanao i
femomeni gecdogici miasmatici. Le lastre di pietra artificiale di Bratsch restituiscono Fapparenza degli
oggetti che imitano, ottenendo un effetto di mimetismo marmareo. Questa inversione temporale
riflette lindagine di Bratsch sulla soggettivita della pittura, intesa come fenomeno composito & non
Eneare. La produzione degli stucchi, tuttavia, & in apparente contrasto con il processo creativo che
caratterizza i marbling paintings - che prevedono il gocciclamento, MNintervento del caso eil flusso
FCOuoso - presentandosi come un processo resistente e scultoreo, incui la modellazione a mano
sostituisce il segno fluido del pennello. Lo stucco pertanto potrebbe essere letto come una goccia

marmorizzata, materializzata e appiattita.

La firma di Kerstin Bratsch si configura come un sottotesto: soprannominata Bratschwurst (in
riferimento alla salsiccia tedesca di Bratwurst) |a distorsicne e la materializzazione del propric nome
farnisce un indizio sulle manipolazioni materiche dell’artista, creando forme simili a “salsicce”, cha
vengZono in seguito pressate in strati piatti. Con il titolo Fossil Psychic, | colorni vivaci degli stucchi
evocano mostri prescientifici; frammenti di serie passate e future =i dividono in ossa, parti del corpo e
amulbeti rituali ma resistono allerosione persistendo come rocce, dipinti intrappolati in un'eta della
pietra. Le opere sembrang prefigurare un “wurst-case scenario™[1], la comparsa tormentata e insieme
magica di umenergia proveniente da uno dei pill elementari materiali viventi, il minerale, che si

esprime con un alfabeto di gesti pre-verbali, un linguaggio depositato sotto la superficie.
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Nell'ambito della residenza della Fondazione Memmo, il collettivo KAYA trascorrerd un mese
lavorando pressao la sede della fondazione per creare unintervento in-situ: _KOWVO. Per questa
iterazione, il collettive KAYA - che pud essere immaginato come una violenta collisions tra pittura e
scultura - presenta una serie dilampade e pelli KAYA

KOO - cowvoin ltaliano, cave ininglese - & anche un termine che indica un ibrido vomo-mucca (man-
cow]. Questa collisione offre la cifra del processo creativo di Bratsch e Eilers: i dipinti di KAYA sono
per metd umani, evocando spettri di animismo e fantascienza. Mell'oscurita della caverna, sotto il
bagliore delle lampade, il duo celebra un rto di evocazione, sfuggendo alla condizione umana e

sfociando nella barbarie, in un regno animale fatto di rituali e trasgressioni.

Per _KOWO, Bratsch e Eilers saranno affiancati dal sound artist & musicista An, di base a Napoli, la cui
ricerca si rivolge agli stati preverbali di coscienza e materia, nelle loro fasi simultanee di composizions
[ decompaosizione.

Per lNxcoasione sara prodotto The Year Of The Dog, un album in edizione limitata la cui uscita

maugurera l'etichetta V5.

Juesto progetto & reso possibile grazie alla mission a suo modo unica della Fondazione Memmo, che
ha permesso agli artisti di creare opere in situ e di impiegare liberamenta nel tempo materiali e
tecniche precedentemente sconosciute, in comumnicne conil tessuto storico e artigianale della citta di

Roma.

INFORMAZIONI

Fondazione Memmao, via Fontanella Borghess 56/h, 00186 Roma
Vernissage giovedi 3 maggio 2018, ore 18.30

4 maggio - 11 novembre 2018

tutti i giorni dalle 11.00 alle 18.00 (martedi chiuso)

Ingresso libero
Informazioni: Benedetta Rivelli

+39 06 68136598| artecontemporanea@fondazionememmao.it

www fondazienememmuit
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"Ruine" di Kerstin Bratsch / "Kovo" di KAYA

[ versione per la stampa: senza mappa - con mappa ]

% aggiungi ai preferiti

Data: da 04/05/18 a 11/11/18

ORARIO

Dal 4 maggio all' 11 novembre 2018
Tutti i giorni ore 11.00-18.00
Chiuso martedi

Inaugurazione: giovedi 3 maggio 2018, ore 18.30
OSPITATO IN

Fondazione Memmo Arte Contemporanea
INDIRIZZO

Indirizzo: Via della Fontanella Borghese, 56b

Zona: Rione Campo Marzio (P.Spagna-P.Popolo-Pincio) (Roma centro)
atac

Inserire l'indirizzo di partenza
da: | L

INFORMAZIONI
Modalita di partecipazione: Ingresso libero
CONTATTI

Telefono: +39 06 68136598
Sito web: www.fondazionememmo.it

Email: artecontemporanea@fondazionememmo.it

DESCRIZIONE

La“" presenta la mostra Ruine dell’artista Kerstin Bratsch (Amburgo) e Kovo, la
personale del collettivo KAYA (Kerstin Bratsch e Debo Eilers).

Le mostre sono curate da Francesco Stocchi.

La mostra titolata con la parola tedesca Ruine, ruin in inglese, rovina in italiano, continua l'interesse di
lunga data di Bratsch di espandere e destabilizzare il linguaggio pittorico. Questa metodologia comporta
ripetute collaborazioni con artigiani al fine di interrogare e provocare la nozione di soggettivita
storicamente attribuita alla figura del pittore.

Un nuovo gruppo di marbling paintings [Psychopompo] delle serie in corso Unstable Talismanic
Rendering, realizzata con Dirk Lange, maestro tedesco della marmorizzazione, sara esposto al fianco di
inediti lavori in stuccomarmo creati in collaborazione con I'artigiano romano Walter Cipriani.

Nell'insieme, I'installazione restituisce la suggestione di un sito antico, una rovina catturata in bilico tra la
decadenza e la ricostruzione, una transizione tra spazio liminale e visionario.

Le lastre di pietra artificiale di Bratsch restituiscono I'apparenza degli oggetti che imitano (mimetismo di
pietra). Questa inversione temporale - o futuro passato - si addice al cosmo interconnesso delle indagini
di Bratsch su come la soggettivita della pittura sia composita e non lineare.

deenza offerta dalla fondazione, KAYA trascorrera un mese lavorando presso la
per creare un intervento site-specific: _KOVO. Per questa iterazione, il collettivo
KAYA - che pud essere immaginato come una violenta collisione tra pittura e scultura - presenta una
serie di lampade KAYA e pelli KAYA.

KOVO - covo in Italiano, cave in inglese, &€ anche un termine che indica un ibrido uomo — mucca (man —
cow). Questa ibridazione imposta il tono del processo di lavoro di Bratsch e Eilers: i dipinti di KAYA
sono semi-umani, evocano spettri di animismo e fantascienza. Nell’oscurita della caverna, sotto il
bagliore delle lampade, il duo celebra un rito di evocazione. Eppure i dipinti di KAYA sfuggono alla loro

ULTIMI AGGIORNAMENTI DI MOSTRE

"Ruine" di Kerstin Bratsch / "Kovo" di KAYA
aggiornato: 02 maggio 2018 10:43

Seconda Biennale nazionale dei Licei Artistici
aggiornato: 02 maggio 2018 09:44

Looking forward. Olivetti: 110 anni di immagine
aggiornato: 02 maggio 2018 08:50
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Seconda Biennale nazionale dei Licei Artistici
inserito: 02 maggio 2018 09:36

Mary Shelley - Spirit of Place
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inserito: 30 aprile 2018 14:35
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umanita, rifiutando il loro destino predeterminato: sfociano nella barbarie, in un regno animale dove rituali

e trasgressioni sono di casa.

PAROLE CHIAVE
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Fondazione Memmo, Roma:Dal 4 maggio all’11 novembre 2018 Kerstin Britsch_Ruine KAYA_KOVO
g A e L = e

Kerstin Bratsch, Towards an alphabet_Dino Rune, 2018

aprile 2018 - La— presenta Kerstin Bratsch_Ruine / KAYA_KOVO presso le Scuderie di Palazzo Ruspoli. La mostra a cura di Francesco
Stocchi, sara aperta al pubblico da venerdi 4 maggio a domenica 11 novembre 2018.

Come suggerito dal duplice titolo, la mostra & articolata in due sezioni distinte: la Casa e la Stalla. Nella Casa, spazio principale della Fondazione, _Ruine
presenta la pratica individuale di Kerstin Bratsch; _KOVO occupa invece lo spazio piu raccolto della Stalla e propone il lavoro di KAYA, il progetto collaborativo di
Brétsch e Debo Eilers.

La mostra, il cui titolo € mutuato dall’espressione tedesca Ruine — ruin in inglese, rovina in italiano — testimonia la volonta ormai consolidata di Bratsch di
espandere e destabilizzare il linguaggio pittorico. Tale approccio comporta continue collaborazioni con artigiani, al fine di interrogare e mettere in crisi la nozione
di soggettivita storicamente attribuita alla figura del pittore.

Un corpo inedito di marbling paintings [Psychopompo] della serie in corso Unstable Talismanic Rendering, realizzata con Dirk Lange maestro tedesco della
marmorizzazione, sara esposto al fianco di nuovi lavori in stuccomarmo creati in collaborazione con I'artigiano romano Walter Cipriani. Nell'insieme,
I'allestimento degli spazi e delle opere restituisce la suggestione di un sito antico, una rovina catturata in bilico tra decadenza e ricostruzione, uno spazio di
transizione liminale e visionario.

Nei marbling paintings Bratsch fa gocciolare inchiostri e solventi su una superficie liquida per creare un motivo, che successivamente si deposita su di un foglio
di carta. Il lavoro € il risultato di una collaborazione a quattro mani — quelle dell’artigiano e quelle dell'artista — ma che impiega anche la forza di gravita, la
repulsione, I'adesione. Gli elementi non strettamente legati all'intervento dell’'uomo lavorano ora a favore, ora contro le scelte dellartista, offuscandone gli istinti.
Ciascuna marmorizzazione, creata appositamente per _Ruine, funziona come un talismano, una macro-proiezione sulla meccanica dell'ignoto.

Il secondo corpus di lavori di Bratsch presenta I'uso dello stucco (scagliola), una forma di intonaco importata nel XVI secolo dalla Baviera come tecnica imitativa
del marmo e di altre pietre rare. Tale trattamento unifica ed estende la logica della materia stabilita nelle precedenti serie, in particolare le antiche vetrerie che
contengono porzioni di pietre d'agata, e le marmorizzazioni che imitano i fenomeni geologici miasmatici. Le lastre di pietra artificiale di Bratsch restituiscono
'apparenza degli oggetti che imitano, ottenendo un effetto di mimetismo marmoreo. Questa inversione temporale riflette I'indagine di Bratsch sulla soggettivita
della pittura, intesa come fenomeno composito e non lineare. La produzione degli stucchi, tuttavia, & in apparente contrasto con il processo creativo che
caratterizza i marbling paintings — che prevedono il gocciolamento, I'intervento del caso e il flusso acquoso — presentandosi come un processo resistente e
scultoreo, in cui la modellazione a mano sostituisce il segno fluido del pennello. Lo stucco pertanto potrebbe essere letto come una goccia marmorizzata,
materializzata e appiattita.

La firma di Kerstin Bratsch si configura come un sottotesto: soprannominata Bratschwurst (in riferimento alla salsiccia tedesca di Bratwurst) la distorsione e la
materializzazione del proprio nome fornisce un indizio sulle manipolazioni materiche dell’artista, creando forme simili a "salsicce", che vengono in seguito
pressate in strati piatti. Con il titolo Fossil Psychic, i colori vivaci degli stucchi evocano mostri prescientifici; frammenti di serie passate e future si dividono in
ossa, parti del corpo e amuleti rituali ma resistono all'erosione persistendo come rocce, dipinti intrappolati in un’eta della pietra. Le opere sembrano prefigurare
un “wurst-case scenario’[1], la comparsa tormentata e insieme magica di un’energia proveniente da uno dei pit elementari materiali viventi, il minerale, che si
esprime con un alfabeto di gesti pre-verbali, un linguaggio depositato sotto la superficie.

Nell’ambito della residenza dellam il collettivo KAYA trascorrera un mese lavorando presso la sede della fondazione per creare un intervento
in-situ: _KOVO. Per questa iterazione, il collettivo KAYA — che pud essere immaginato come una violenta collisione tra pittura e scultura — presenta una serie di
lampade e pelli KAYA.

KOVO - covo in ltaliano, cave in inglese — € anche un termine che indica un ibrido uomo-mucca (man-cow). Questa collisione offre la cifra del processo creativo
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di Bratsch e Eilers: i dipinti di KAYA sono per meta umani, evocando spettri di animismo e fantascienza. Nell'oscurita della caverna, sotto il bagliore delle
lampade, il duo celebra un rito di evocazione, sfuggendo alla condizione umana e sfociando nella barbarie, in un regno animale fatto di rituali e trasgressioni.

Per _KOVO, Brétsch e Eilers saranno affiancati dal sound artist e musicista An, di base a Napoli, la cui ricerca si rivolge agli stati preverbali di coscienza e
materia, nelle loro fasi simultanee di composizione / decomposizione.
Per I'occasione sara prodotto The Year Of The Dog, un album in edizione limitata la cui uscita inaugurera I'etichetta VS.

Questo progetto € reso possibile grazie alla mission a suo modo unica della/Fondazione Memmo, che ha permesso agli artisti di creare opere in situ e di
impiegare liberamente nel tempo materiali e tecniche precedentemente sconosciute, in comunione con il tessuto storico e artigianale della citta di Roma.

INFORMAZIONI

Fondazione Memmo, via Fontanella Borghese 56/b, 00186 Roma
Vernissage giovedi 3 maggio 2018, ore 18.30

4 maggio — 11 novembre 2018

tutti i giorni dalle 11.00 alle 18.00 (martedi chiuso)

Ingresso libero
www.fondazionememmo.it

Copyright © 2018 Cosa bolle in pentola. All Rights Reserved.
Designed by Gian Paolo Capra.
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La_- presenta Kerstin Bratsch_Ruine /

KAYA_KOVO presso le Scuderie di Palazzo Ruspoli. La mostra
a cura di Francesco Stocchi, sara aperta al pubblico da venerdi
4 maggio a domenica 11 novembre 2018. Come suggerito dal
duplice titolo, la mostra & articolata in due sezioni distinte: la
Casa e la Stalla. Nella Casa, spazio principale della
Fondazione, _Ruine presenta la pratica individuale di Kerstin
Bratsch; _KOVO occupa invece lo spazio piu raccolto della Stalla e propone il lavoro di KAYA, il progetto
collaborativo di Bratsch e Debo Eilers. La mostra, il cui titolo € mutuato dall’espressione tedesca Ruine — ruin
in inglese, rovina in italiano — testimonia la volonta ormai consolidata di Bratsch di espandere e
destabilizzare il linguaggio pittorico. Tale approccio comporta continue collaborazioni con artigiani, al fine di
interrogare e mettere in crisi la nozione di soggettivita storicamente attribuita alla figura del pittore. Un corpo
inedito di marbling paintings [Psychopompo] della serie in corso Unstable Talismanic Rendering, realizzata
con Dirk Lange maestro tedesco della marmorizzazione, sara esposto al fianco di nuovi lavori in
stuccomarmo creati in collaborazione con I'artigiano romano Walter Cipriani. Nell'insieme, I'allestimento
degli spazi e delle opere restituisce la suggestione di un sito antico, una rovina catturata in bilico tra
decadenza e ricostruzione, uno spazio di transizione liminale e visionario. Nei marbling paintings Bratsch fa
gocciolare inchiostri e solventi su una superficie liquida per creare un motivo, che successivamente si
deposita su di un foglio di carta. Il lavoro & il risultato di una collaborazione a quattro mani — quelle
dell’artigiano e quelle dell’artista — ma che impiega anche la forza di gravita, la repulsione, I'adesione. Gli
elementi non strettamente legati all'intervento dell’'uomo lavorano ora a favore, ora contro le scelte dell’artista,
offuscandone gli istinti. Ciascuna marmorizzazione, creata appositamente per _Ruine, funziona come un
talismano, una macro-proiezione sulla meccanica dell'ignoto. Il secondo corpus di lavori di Bratsch presenta
I'uso dello stucco (scagliola), una forma di intonaco importata nel XVI secolo dalla Baviera come tecnica
imitativa del marmo e di altre pietre rare. Tale trattamento unifica ed estende la logica della materia stabilita
nelle precedenti serie, in particolare le antiche vetrerie che contengono porzioni di pietre d’agata, e le
marmorizzazioni che imitano i fenomeni geologici miasmatici. Le lastre di pietra artificiale di Bratsch
restituiscono 'apparenza degli oggetti che imitano, ottenendo un effetto di mimetismo marmoreo. Questa
inversione temporale riflette I'indagine di Bratsch sulla soggettivita della pittura, intesa come fenomeno
composito e non lineare. La produzione degli stucchi, tuttavia, & in apparente contrasto con il processo
creativo che caratterizza i marbling paintings — che prevedono il gocciolamento, I'intervento del caso e il
flusso acquoso — presentandosi come un processo resistente e scultoreo, in cui la modellazione a mano
sostituisce il segno fluido del pennello. Lo stucco pertanto potrebbe essere letto come una goccia
marmorizzata, materializzata e appiattita. La firma di Kerstin Bratsch si configura come un sottotesto:
soprannominata Bratschwurst (in riferimento alla salsiccia tedesca di Bratwurst) la distorsione e la

materializzazione del proprio nome fornisce un indizio sulle manipolazioni materiche dell’artista, creando
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forme simili a “salsicce”, che vengono in seguito pressate in strati piatti. Con il titolo Fossil Psychic, i colori
vivaci degli stucchi evocano mostri prescientifici; frammenti di serie passate e future si dividono in ossa, parti
del corpo e amuleti rituali ma resistono all’erosione persistendo come rocce, dipinti intrappolati in un’eta
della pietra. Le opere sembrano prefigurare un “wurst-case scenario’[1], la comparsa tormentata e insieme
magica di un’energia proveniente da uno dei piu elementari materiali viventi, il minerale, che si esprime con
un alfabeto di gesti pre-verbali, un linguaggio depositato sotto la superficie. Nel’ambito della residenza della
_- il collettivo KAYA trascorrera un mese lavorando presso la sede della fondazione per
creare un intervento in-situ: _KOVO. Per questa iterazione, il collettivo KAYA — che pud essere immaginato
come una violenta collisione tra pittura e scultura — presenta una serie di lampade e pelli KAYA. KOVO - covo
in Italiano, cave in inglese — & anche un termine che indica un ibrido uomo-mucca (man-cow). Questa
collisione offre la cifra del processo creativo di Bratsch e Eilers: i dipinti di KAYA sono per meta umani,
evocando spettri di animismo e fantascienza. Nell’'oscurita della caverna, sotto il bagliore delle lampade, il
duo celebra un rito di evocazione, sfuggendo alla condizione umana e sfociando nella barbarie, in un regno
animale fatto di rituali e trasgressioni. Per _LKOVO, Bratsch e Eilers saranno affiancati dal sound artist e
musicista An, di base a Napoli, la cui ricerca si rivolge agli stati preverbali di coscienza e materia, nelle loro

fasi simultanee di composizione / decomposizione.

Per I'occasione sara prodotto The Year Of The Dog, un album in edizione limitata la cui uscita inaugurera
I'etichetta VS.

Questo progetto e reso possibile grazie alla mission a suo modo unica della— che ha
permesso agli artisti di creare opere in situ e di impiegare liberamente nel tempo materiali e tecniche

precedentemente sconosciute, in comunione con il tessuto storico e artigianale della citta di Roma.

INFORMAZIONI

— via Fontanella Borghese 56/b, 00186 Roma

Vernissage giovedi 3 maggio 2018, ore 18.30

4 maggio — 11 novembre 2018

tutti i giorni dalle 11.00 alle 18.00 (martedi chiuso)
Ingresso libero

Informazioni: Benedetta Rivelli

+39 06 68136598| artecontemporanea@fondazionememmao.it
www.fondazionememmo.it
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Dal 4 maggio all'11 novembre 2018

Roma,Fondazione Nemma

Via Fontanella Borghese 56/b

Lam presenta Kerstin Bratsch_Ruine / KAYA_KOVO presso le Scuderie di Palazzo Ruspoli.
La mostra a cura di Francesco Stocchi, sara aperta al pubblico da venerdi 4 maggio a domenica 11 novembre
2018.

Come suggerito dal duplice titolo, la mostra & articolata in due sezioni distinte: la Casa e la Stalla. Nella
Casa, spazio principale della Fondazione, _Ruine presenta la pratica individuale di Kerstin Bratsch; _KOVO
occupa invece lo spazio pill raccolto della Stalla e propone il lavoro di KAYA, il progetto collaborativo di
Brétsch e Debo Eilers.

La mostra, il cui titolo @ mutuato dall'espressione tedesca Ruine - ruin in inglese, rovina in italiano -
testimonia la volonta ormai consolidata di Bratsch di espandere e destabilizzare il linguaggio pittorico. Tale
approccio comporta continue collaborazioni con artigiani, al fine di interrogare e mettere in crisi la nozione
di soggettivita storicamente attribuita alla figura del pittore.

Un corpo inedito di marbling paintings [Psychopompo] della serie in corso Unstable Talismanic Rendering,
realizzata con Dirk Lange maestro tedesco della marmorizzazione, sara esposto al fianco di nuovi lavori in
stuccomarmo creati in collaborazione con l'artigiano romano Walter Cipriani. Nell'insieme, l'allestimento
degli spazi e delle opere restituisce la suggestione di un sito antico, una rovina catturata in bilico tra
decadenza e ricostruzione, uno spazio di transizione liminale e visionario.

Nei marbling paintings Bratsch fa gocciolare inchiostri e solventi su una superficie liquida per creare un
motivo, che successivamente si deposita su di un foglio di carta. Il lavoro & il risultato di una collaborazione
a quattro mani - quelle dell'artigiano e quelle dell'artista - ma che impiega anche la forza di gravita, la
repulsione, 'adesione. Gli elementi non strettamente legati all'intervento delluomo lavorano ora a favore,
ora contro le scelte dell'artista, offuscandone gli istinti. Ciascuna marmorizzazione, creata appositamente
per _Ruine, funziona come un talismano, una macro-proiezione sulla meccanica dell'ignoto.
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RUBRICHE

Il secondo corpus di lavori di Bratsch presenta 'uso dello stucco (scagliola), una forma di intonaco importata
nel XVI secolo dalla Baviera come tecnica imitativa del marmo e di altre pietre rare. Tale trattamento
unifica ed estende la logica della materia stabilita nelle precedenti serie, in particolare le antiche vetrerie
che contengono porzioni di pietre d'agata, e le marmorizzazioni che imitano i fenomeni geologici
miasmatici. Le lastre di pietra artificiale di Bratsch restituiscono I'apparenza degli oggetti che imitano,
ottenendo un effetto di mimetismo marmoreo. Questa inversione temporale riflette I'indagine di Bratsch
sulla soggettivita della pittura, intesa come fenomeno composito e non lineare. La produzione degli stucchi,
tuttavia, & in apparente contrasto con il processo creativo che caratterizza i marbling paintings - che
prevedono il gocciolamento, l'intervento del caso e il flusso acquoso - presentandosi come un processo
resistente e scultoreo, in cui la modellazione a mano sostituisce il segno fluido del pennello. Lo stucco
pertanto potrebbe essere letto come una goccia marmorizzata, materializzata e appiattita.

La firma di Kerstin Bratsch si configura come un sottotesto: soprannominata Bratschwurst (in riferimento
alla salsiccia tedesca di Bratwurst) la distorsione e la materializzazione del proprio nome fornisce un
indizio sulle manipolazioni materiche dell'artista, creando forme simili a "salsicce", che vengono in seguito
pressate in strati piatti. Con il titolo Fossil Psychic, i colori vivaci degli stucchi evocano mostri prescientifici;
frammenti di serie passate e future si dividono in ossa, parti del corpo e amuleti rituali ma resistono
all'erosione persistendo come rocce, dipinti intrappolati in un’eta della pietra. Le opere sembrano
prefigurare un “wurst-case scenario”, la comparsa tormentata e insieme magica di un’energia proveniente
da uno dei pit elementari materiali viventi, il minerale, che si esprime con un alfabeto di gesti pre-verbali,
un linguaggio depositato sotto la superficie.

Nell'ambito della residenza della_-il collettivo KAYA ha trascorso un mese lavorando
presso la sede della fondazione per creare un intervento in-situ: _LKOVO. Per questa iterazione, il collettivo
KAYA - che puo essere immaginato come una violenta collisione tra pittura e scultura - presenta una serie
di lampade e pelli KAYA. _IKOVO - covo in Italiano, cave in inglese - & anche un termine che indica un ibrido
uomo-mucca (man-cow). Questa collisione offre la cifra del processo creativo di Bratsch e Eilers: i dipinti di
KAYA sono per meta umani, evocando spettri di animismo e fantascienza. Nell'oscurita della caverna, sotto
il bagliore delle lampade, il duo celebra un rito di evocazione, sfuggendo alla condizione umana e sfociando
nella barbarie, in un regno animale fatto di rituali e trasgressioni.

Per _KOVO, Bratsch e Eilers saranno affiancati dal sound artist e musicista An, di base a Napoli, la cui
ricerca si rivolge agli stati preverbali di coscienza e materia, nelle loro fasi simultanee di composizione /
decomposizione.

Per l'occasione sara prodotto The Year Of The Dog, un album in edizione limitata la cui uscita inaugurera
I'etichetta VS.

Questo progetto & reso possibile grazie alla mission a suo modo unica della_ che ha
permesso agli artisti di creare opere in situ e di impiegare liberamente nel tempo materiali e tecniche
precedentemente sconosciute, in comunione con il tessuto storico e artigianale della citta di Roma.

INFORMAZIONI
via Fontanella Borghese 56/b, 00186 Roma
Opening giovedi 3 maggio 2018, ore 18.30
4 maggio - 11 novembre 2018
tutti i giorni dalle 11.00 alle 18.00 (martedi chiuso)

Ingresso libero
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Kerstin Bratsch — “Ruine” +
KAYA - “Kovo”

FONDAZIONE MEMMO ARTE CONTEMPORAMEA
da gdiovedi 3 maggio a domenica 11 novembre 2018

INFO

Kerstin Bratsch — “Ruine” + KAYA - “Kovo”
da giovedi 2 maggio a domenica 11
novembre 2018

DOVE

Fondazione Memmo Arte Contemporanea
Via Fontanella Borghese, 56b * Roma
PREZZO

GRATIS

Preparatevi perché non sara una mostra facile. Tanti strati concettuali — primo

fra tutti Uidea che la roccia, in parole povere, includa e trattenga sempre un
vissuto di qualche tipo — che corrispondono a una baraonda stilistica. Pitture
su carta che imitano lastre in marmo ottenute con una buona dose di
improvvisazione, dipinti che richiamano la scagliola — a sua volta antico
escamotage per riprodurre Ueffetto del marme con mezzi ben pil economici
- includendovi degli elementi come fossili, macchie di colore, linee astratte,
un non so che di punk: le “rovine” di Bratsch si annunciano molto
avventurose. Se non bastasse, la Bratsch trascorrera un mese in residenza
con Debo Eilers, sua partner in crime nel collettivo KAYA, per realizzare quello
che si annuncia come un covo primordiale e trasgressivo in cui pittura e
scultura si fondono. Letteralmente, perche i loro lavori sembrano sfuggiti per

un pelo a un fuoco distruttore.

GIOVANNA GIANNINI GUAZZUGLI
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ATLAT ICO

RIVISTA DI ANALISI POLITICA, ECONOMICA E GEOPOLITICA
IN COLLABORAZIONE CON NEW DIRECTION ITALIA

Day by Day: Renzi-Cicerone esiste, vive e
lotta insieme a noi...

O di Gianfranco Ferroni, in Cultura, Day by Day, Quotidiano, Rubriche, del 4 Mag 2018, 07:55 [ Condiviai |

e sfesie

A Roma la Fondazione Memmo, con il supporto del Goethe Institut,
nello scenario di Palazzo Ruspoli, torna protagonista dell’arte
contemporanea: va in scena la mostra che ha come protagonista la
fantasia di Kerstin Bratsch, Debo Eilers e del collettivo Kaya, tra
pitture su carta che imitano lastre in marmo, dipinti che richiamano
la scagliola includendovi degli elementi come fossili, macchie di
colore e linee astratte. Senza dimenticare la collaborazione
dell’artigiano capitolino Walter Cipriani.

e sfesie
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Cose di casa
4 maggio 2018

COSE
CASA.COIH

Mostra Kerstin Bratsch_Ruine.
Kaya Kovo - Roma

La mostra, come suggerito dal duplice titolo, & articolata in due distinte
sezioni: la Casa e a Stalla. Nella Casa, spazio principale della Fondazione,
Ruine presenta la pratica individuale di Kerstin Britsch; Kovo occupa
invece lo spazio pitu raccolto della Stalla e propone il lavoro di Kava, il
progetto collaborativo di Bratsch e Debo Eilers. Curata da Francesco
Stocchi, la mostra testimonia la volonta ormai consolidata di Bratsch di
espandere e destabilizzare il linguaggio pittorico. Tale approccio
comporta continue collaborazioni con artigiani, per interrogare e mettere
in crisi la nozione di soggettivita storicamente attribuita alla figura del

pittore.
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Godgle
Dal 4 maggio 2018 al 11 novembre 2018

Roma (RM)

Regione: Lazio

Luogo: Fondazione Memmo, via Fontanella Borghese 56/b
Telefono: 06/68136598; Sito: www.fondazionememmo.it
Orari di apertura: 11-18. Martedi chiuso

Costo: Ingresso libero

<« Vedi tutti gli eventi in programma in Lazio
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Opera work in progress di Kerstin Brétsch
STORYTELLING

Francesco Stocchi sulla pittura contemporanea

Previous Article from
Banca Mediolanum

GIULIA BORTOLUZZI

Dal 4 maggio al 21 ottobre Ia~— a Roma presenta Ruine, la mostra personale dell’artista tedesca
Kerstin Briatsch (Amburgo, 1976) e KOVO, un progetto del collettivo KAYA costituito dalla stessa Kerstin Bréatsch e
Debo Eilers. Entrambe le mostre sono curate da Francesco Stocchi col quale abbiamo scambiato qualche domanda e che ci
illustra le specificita dei progetti e il loro collocarsi all’interno del dibattitto sullo "stato” della pittura contemporanea.

Le mostre ospitate dallam- in particolare Ruine, nascono dall’invito fatto a Kerstin Brétsch,
come artista in residenza, di collaborare con I’esperto artigiano dello stucco-marmo Walter Cipriani. Il
risultato di questo dialogo, e non solo, & dunque oggetto d’esposizione. Come nasce I’idea di mettere in
relazione due figure all’apparenza cosi lontane fra loro e qual & I’interesse che invece scaturisce da questo
dialogo inaspettato tra figurativo e astratto?

Alla base della missione dellamm c’@ l'incontro con la citta di Roma, suo luogo proprio, dal quale partire per
sviluppare e proporre agli artisti dei nuovi stimoli, soluzioni inesplorate. La residenza inizia con Iarrivo in citta e non ha scadenza
fissa, cid che vogliamo proporre & una struttura elastica nella costruzione del rapporto, Kerstin Bratsch per esempio & venuta a
Roma varie volte nel corso di due anni. Ho ritenuto opportuno individuare un artista che fosse in un periodo di svolta del proprio
percorso e mostrare questo momento di cambiamento, mi & sembrato interessante invitare Kerstin che avrebbe da poco
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concluso un’importante personale presso il Museum Brandhorst a Monaco. L’idea della collaborazione con Walter Cipriani era
all’interno di un ventaglio di proposte che le abbiamo fatto, tutte legate all’artigianato, perché volevo che ci fosse un
superamento della barriera tra I'idea dell’artigianato come qualcosa di antico e obsoleto e I’arte che porta una connotazione
inversa. Kerstin & sembrata perfetta perché da sempre ragiona sulle possibilita di trasformazione della pittura e sulla sua
spersonalizzazione. Con piglio contemporaneo e ironia abbandona I'immagine dell’artista — soprattutto del pittore — come
quella di un genio solitario per abbracciare una dimensione di condivisione, di scambio, di pittura condivisa. Qui si unisce
’esperienza della seconda mostra col collettivo KAYA. Partendo quindi da un interesse di un ibrido figurativo e astratto, la
collaborazione con Cipriani e la realizzazione degli stucco-marmo & sembrata importante una prosecuzione logica del suo
percorso avviato con i papermarbling. | due proseguiranno a collaborare anche dopo la mostra.

Il titolo della mostra di Kerstin Brétsch & Ruine, tradotto dal tedesco all’italiano “rovine”. Il riferimento, oltre
che alla citta di Roma, & diretto alla societa o alla pittura?

Il titolo & sia un commento sul luogo in cui la mostra & stata generata e presentata e un’allegoria dell’idea di ricerca. E
un’istantanea della modalita in cui I’artista & andata alla scoperta di un tesoro nelle profondita delle catacombe, di come ha
scavato nelle viscere della pittura per cercare nuove soluzioni e appigli. Le reliquie, le rovine appunto, prendono cosi
un’apparenza futuristica e non antica o romantica. Decisamente uno sguardo nuovo su Roma.

Le lastre di pietra artificiali che presenta Kerstin Brétsch imitano I’oggetto che rappresentano ma solo in
superficie, causando proprio questo cortocircuito temporale, che potremmo anche intendere in relazione
alle dinamiche dell’informazione digitale...

Questo cortocircuito & in atto in entrambe le mostre ed & dato, per esempio, dall’'uso congiunto di colori artificiali e immagini
materializzate dallo stucco-marmo. In queste opere c’€ uno sguardo diretto al futuro ma generato dal passato, che diventa qui
elemento fondante. L’uso della storia non & piu verticale, col digitale il processo avviene su livelli diversi di simultaneita e che
spesso si sovrappongono.

Potremmo pensare che stiamo vivendo una sorta di “ritorno” della pittura, soprattutto figurativa, e che
questo fenomeno abbia a che fare, in qualche misura e paradossalmente, col flusso costante d’immagini sui
diversi schermi?

Si, sono d’accordo, ma non credo sia possibile identificare un fenomeno diretto di azione/reazione tra le due cose. Non credo
che la pittura contemporanea debba necessariamente essere un commento al fenomeno ma che semplicemente gli artisti, che
vivono nel mondo e sono animali sociali, assorbano e trasmutano tutto cid che recepiscono. Non sono certo ci sia un vero
“ritorno” della pittura perché c’@ sempre stato un interesse, a volte & latente ma comunque presente. Nello specifico Kerstin
Bratsch si @ sempre servita della pittura ed é stata sempre interessata alla forma che pud assumere.

Nella riproduzione di motivi, forme e colori, sembra che I’artista si appropri in parte del linguaggio del
design, in che modo questo rientra nel lavoro di Kerstin Bratsch?

Il suo sguardo non & retorico ma cerca nuove possibilita nel mondo della pittura. Non ci sono limiti dell’opera, una tela puo
essere anche indossata, potrebbe non esserci piu differenza tra una tenda o un arazzo, un dipinto pud non essere incorniciato
ma appeso, un quadro puo essere una finestra come uno sguardo verso qualcosa... Kerstin dimostra di non sentirsi soggiogata
da cid che la pittura & e dalle sue definizioni ma piuttosto desidera creare nuove possibilita, risolvendo la storica e infinita
relazione tra design e arte in un terzo stato.

f & v X
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IL COLOSSEO

KERSTIN BRATSCH_RUINE / KAYA_KOVO

& Dal 4 maggio al 11 novembre,
Scuderie di Palazzo Ruspoli,
Via della Fontanella di

Borghese, 56/b
La Fondazione Memmo presenta questa mostra
che, come suggerito dal duplice titolo, la
proposta & articolata in due sezioni distinte: la
Casa e |la Stalla.

Nella Casa, spazio principale della Fondazione,

_Ruine presenta la pratica individuale di Kerstin

Bratsch; _KOVO occupa invece lo spazio pilu
raccolto della Stalla e propone il lavoro di KAYA,
il progetto collaborativo di Bratsch e Debo
Eilers.

IlCollosseo.it
4 maggio 2018
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L'atelier incontra la bottega

A//a_ i dipinti «marmorizzati» della Brétsch

Roma. Le Scuderie di Palazzo Ruspoli, sede della_ ospitano un nuovo progetto
che caratterizzera tutto il 2018. Se nei due anni precedenti Camille Henrot e Giuseppe Gabellone
avevano accettato l'invito a produrre opere in collaborazione con maestranze romane, ora tocca
alla tedesca Kerstin Bratsch (Amburgo, 1976) che ha deciso di dar vita a una doppia mostra:
«Ruine» e «<KAYA_KOVO» (in coppia con Debo Eilers, con il quale da anni forma il duo KAYA).

Un nuovo gruppo di «marbling painting» della serie «Unstable Talismanic Rendering» realizzata con
Dirk Lange, maestro tedesco della marmorizzazione, viene esposto al fianco di inediti lavori in
stucco marmo creati in collaborazione con Iartigiano romano Walter Cipriani. Visibile dal 4 maggio
all'aa novembre e curata da Francesco Stocchi, la mostra della Bratsch € composta anche da
lavori realizzati in situ con Debo Eilers nonché con il sound artist e musicista An: per I'occasione
viene prodotto «The Year Of The Dog», un album la cui uscita inaugurera I'etichetta VS.

di Silvano Manganaro, da Il Giornale dell’Arte numero 386, maggio 2018

3 maggio 2018

IN QUESTO NUMERO... RICERCA

ALTRI ARTICOLI DI
SILVANO MANGANARO
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Il riscatto delle opere «sbagliate»
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ARTE CONTEMPORANEA A ROMA

A Palazzo Ruspoli le opere di Kerstin Bratsch,
tra pittura e artigianato

—di Andrea Carli

VIDEO

W
il

Vortice sull'ltalia, ancora rischio piogge e
temporali

1 PIU LETTI DI ITALIA

Kerstin Bratsch, Towards an alphabet_Dino Rune, 2018

ULTIME NOVITA
Dal catalogo del Sole 24 Ore

a contaminazione tra il linguaggio della pittura e quello
dell’artigianato, chiave di lettura dell’opera di Kerstin SCOPRIALTRI PRODOTT! >
Bratsch, interprete dell’arte visuale, fa tappa a Roma, nella

cornice di Palazzo Ruspoli, antica residenza dei Bonaparte

nel cuore della capitale. Pillole e occasioni di arte contemporanea che N
LE GALLERY PIU VISTE

calano in in uno dei posti di Roma che piu raccontano il passato di ODA

In Brasile tutte le declinazioni
della moda tropicale

questa citta. La'Fondazione Memmo ha presentato questa mattina

0600000

Kerstin Bratsch — “Ruine” e KAYA - “Kovo”. Due esposizioni che si

sviluppano in due distinte sezioni (la Casa e la Stalla). Nella Casa,
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spazio principale della Fondazione, Ruine presenta la pratica MONDO
g g q q ) g q .n Tuffi a quattro zampe, la gara in
individuale di Kerstin Bratsch; KOVO occupa invece lo spazio piu California

raccolto della Stalla e propone il lavoro di KAYA, il progetto nato dalla
SPORT
24 anni senza Ayrton Senna

collaborazione tra Britsch e lo scultore Debo Eilers. Le due

esposizioni apriranno domani al pubblico.

MODA

Melania Trump e Brigitte
Macron: due stili a confronto

Le “rovine” di Bratsch
L’espressione tedesca Ruine - ruin in inglese, rovina in italiano -

mette in evidenza la volonta ormai consolidata di Bratsch di ITALIA

Il concertone del Primo Maggio

espandere e destabilizzare il linguaggio pittorico. Un approccio che in piazza San Giovanni, Roma

comporta continue collaborazioni con artigiani, allo scopo di
interrogare e mettere in crisi la nozione di soggettivita storicamente
attribuita alla figura del pittore. Un corpo inedito di marbling
paintings (PSYCHOPOMPO) della serie in corso Unstable Talismanic
Rendering, realizzata con Dirk Lange maestro tedesco della
marmorizzazione, € esposto al fianco di nuovi lavori in stuccomarmo
creati in collaborazione con I’artigiano romano Walter Cipriani,
avviata due anni fa. Lo stuccomarmo € una tecnica che l'artista
tedesca ha sperimentato per la prima volta in vista dell’esposizione
romana. «Risale al tardo Medioevo - spiega il curatore delle
esposizioni Francesco Stocchi -. Verso la fine del XIII secolo si verifico
una penuria di marmi. Un anonimo artigiano creo questo materiale

mischiando colla di coniglio, gesso e acqua».

L’immagine di una rovina catturata in bilico tra decadenza e
ricostruzione

L’allestimento degli spazi e delle opere restituisce la suggestione di
un sito antico, una rovina catturata in bilico tra decadenza e
ricostruzione. Nei marbling paintings Bratsch fa gocciolare inchiostri
e solventi su una superficie liquida per creare un motivo, che
successivamente si deposita su di un foglio di carta. Il lavoro € il
risultato di una collaborazione a quattro mani — quelle dell’artigiano e
quelle dell’artista — ma che impiega anche la forza di gravita, la
repulsione, ’'adesione. Gli elementi non strettamente legati
all’intervento dell’'uomo lavorano ora a favore, ora contro le scelte
dell’artista, offuscandone gli istinti. Ciascuna marmorizzazione,
creata appositamente per Ruine, funziona come un talismano, una

macro-proiezione sulla meccanica dell’ignoto.

Uno sguardo sulla soggettivita della pittura, fenomeno non lineare
11 secondo corpus di lavori di Britsch prende in considerazione 'uso
dello stucco (scagliola), una forma di intonaco importata nel XVI
secolo dalla Baviera come tecnica imitativa del marmo e di altre pietre
rare. E un trattamento che unifica ed estende la logica della materia
stabilita nelle precedenti serie, in particolare le antiche vetrerie che
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contengono porzioni di pietre d’agata, e le marmorizzazioni che
imitano i fenomeni geologici miasmatici. Le lastre di pietra artificiale
di Bratsch restituiscono I’apparenza degli oggetti che imitano,
ottenendo un effetto di mimetismo marmoreo. Questa inversione
temporale riflette I'indagine di Bratsch sulla soggettivita della pittura,
intesa come fenomeno composito e non lineare. La produzione degli
stucchi, tuttavia, € in apparente contrasto con il processo creativo che
caratterizza i marbling paintings — che prevedono il gocciolamento,
Iintervento del caso e il flusso acquoso — presentandosi come un
processo resistente e scultoreo, in cui la modellazione a mano
sostituisce il segno fluido del pennello. Lo stucco pertanto potrebbe
essere letto come una goccia marmorizzata, materializzata e

appiattita.

KAYA, il progetto collaborativo di Britsch e Debo Eilers

Nel 2010 dalla collaborazione tra Bratsch e Debo Eilers, quindi tra una
pittrice e uno scultore, € nato il collettivo KAYA. In quella che una
volta era la stalla del palazzo sono esposti dipinti per meta umani, che
evocano spettri di animismo e fantascienza. Nell’oscurita della
caverna, sotto il bagliore delle lampade, il duo celebra un rito di
evocazione, sfuggendo alla condizione umana e sfociando nella

barbarie, in un regno animale fatto di rituali e trasgressioni.

Ruine dell’artista Kerstin Britsch e KOVO, la personale del
collettivo KAYA (Kerstin Britsch e Debo Eilers), a cura di Francesco
Stocchi, dal 4 maggio all’11 novembre 2018, Roma, Fondazione
Memmo Via Fontanella Borghese 56/b)

© Riproduzione riservata
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Kerstin Bratsch, Dino Runes_Towards an Alphabet, digital Print (detail), 2018 © Daniele Molajoli

SAMANTHA DE MARTIN J Frfitana
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Roma - Nell'oscurita di una “caverna”, sotto il bagliore delle lampade, alcune teste di
calciatori - tra i quali si distinguono anche Balotelli e Messi - alcuni David in miniatura e
piccoli Pinocchio giacciono infilzati come protagonisti di un rito sacrificale che, sfuggendo

.Il_i'l Lulgl gl Frances @

A D A

alla condizione umana, sfocia nella barbarie, in un regno animale fatto di rituali e Wihndren.dallg v falle S L] ”( I;"ft;\[ A

trasgressioni. /

Dinnanzi a questo sovvertimento estetico cui fanno da cornice specchi in plexiglas, una \ RIDNE |
via di mezzo tra amplificatori e generatori di suoni, lontano da qualsiasi edulcorazione, la Tairiplo Moyylors

sensazione che il visitatore prova & quella di un forte spaesamento. Forse per la violenta 3 ; die i
collisione tra scultura e pittura, la stessa che tesse il processo creativo dell’artista -
tedesca Kerstin Bratsch e dello scultore Debo Eilers, artefici del progetto collaborativo
KAYA, collettivo ibrido che si sottrae alle tradizionali categorizzazioni.

Ad ospitare fino al prossimo 11 novembre la mostra Ruine / KAYA_KOVO, a cura di
Francesco Stocchi, saranno le Scuderie di Palazzo Ruspoli, sede dellafFondazione"Memmo,
nata nel 1990 con l'intento di avvicinare il mondo dell’arte a un vasto pubblico attraverso
la conoscenza diretta dei capolavori di tutti i tempi.

«Attraverso un duplice piano d’azione - spiegano dalla Fondazione - che si articola in un
programma di mostre monografiche e una serie di mostre collettive dedicate ad artisti,
italiani e stranieri, temporaneamente presenti nel territorio di Roma, la Fondazione
afferma il proprio legame con la citta, offrendosi come punto di incontro della rete 23 uﬁ 3‘ 07
di relazioni composta dalle realta internazionali nella capitale e promuovendo I'interazione —

tra gli artisti, gli artigiani romani e il tessuto cittadino».

Bagilica'd Saiv 0l

S W Dati mappa ©2018 Google  Termini e condizioni d'uso

Nel caso della mostra di Kerstin Bratsch, I’artigiano romano che ha collaborato al progetto
si chiama Walter Cipriani, da oltre vent’anni attivo nel campo delle decorazioni e del
restauro. Con l'artista tedesca ha creato una serie di lavori in stuccomarmo, che si VEDI ANCHE
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affiancano al corpo inedito di marbling paintings della serie Unstable Talismanic, realizzata
con Dirk Lange, maestro tedesco della marmorizzazione.

Le opere in stuccomarmo caratterizzano il "Foro”, lo spazio principale del percorso
espositivo, all'interno della Casa, cui si accede attraverso un’anticamera nella quale
spicca un blu intenso che I'artista chiama Ave Giotto.

«La tecnica dello stuccomarmo - spiega il curatore Francesco Stocchi - sperimentata per
la prima volta da Kerstin in vista dell’esposizione romana, risale al tardo Medioevo.
Verso la fine del XIII secolo, infatti, a causa di una penuria di marmi, un artigiano anonimo
capi che, grazie all’aggiunta di colla di coniglio all’acqua e al gesso, sarebbe stato
possibile modellare un materiale capace poi di solidificarsi».

Sempre in questa sala le opere dal titolo Fossil Psychic, con i colori vivaci degli stucchi,
evocano mostri prescientifici. Frammenti di serie passate e future si dividono in ossa, parti
del corpo e amuleti rituali, pur resistendo all’erosione, come rocce.

Il corpo inedito di nove marbling paintings (Psychopompo) occupa invece la “Cripta”.
Per realizzare questi lavori - creati a New York appositamente per la mostra - Bratsch ha
utilizzato un procedimento che consiste nel far gocciolare inchiostri e solventi su una
superficie liquida per craere un motivo, che successivamente si deposita su un foglio di
carta. Il lavoro ¢ il risultato di una collaborazione a quattro mani - quelle dell’artigiano e
quelle di Kerstin - che si avvale della forza di gravita, della repulsione, dell’adesione,
mescolando la volonta della pittrice al fattore “caso” determinato dagli agenti esterni,
come ad esempio l'umidita.

Ciascuna marmorizzazione funziona come un talismano, una macro-proiezione sulla
meccanica dell'ignoto. Ogni modulo, in questa sorta di cripta futuristica, € incorniciato da
quattro neon di tre tipologie, caldo, medio e freddo.

Aggirandosi tra le opere, il visitatore riflette sul titolo della mostra - mutuato
dall’espressione tedesca Ruine, “rovina” - mettendo a fuoco la volonta di Bréatsch di
espandere e destabilizzare il linguaggio pittorico attraverso un approccio che la
induce a continue collaborazioni con artigiani, al fine di interrogare e mettere in crisi la
nozione di soggettivita, storicamente attribuita alla figura del pittore.

La seconda sezione dell’esposizione - KOVO, “covo” in italiano, termine utilizzato
anche per indicare un ibrido uomo-mucca - occupa invece lo spazio pil raccolto della
Stalla, proponendo il lavoro di KAYA, il progetto collaborativo di Bratsch ed Eilers.

Questo € lo spazio in cui le teste dei calciatori - simboli evidenti della cultura pop,
acquistati dall’artista in un negozio romano di souvenir - penzolano su uno strato di pelle
animale in un gioco evocativo che oscilla tra una ritualita contemporanea, e insieme
futuristica, e un’espressivita classica che si sprigiona attraverso rimandi a riti sacrificali e
miti cosmogonici, in una complessa stratificazione temporale che vuole essere soprattutto
un appassionato - e affatto scontato - omaggio a Roma.

I dipinti di KAYA, per meta umani, evocano spettri di animismo e fantascienza.
Per il progetto KOVO, Bratsch ed Eilers sono affiancati dal sound artist e musicista Nicolas

An Xedro che rivolge la propria ricerca agli strati preverbali di coscienza e materia nelle
loro fasi simultanee di composizione/decomposizione.

Leggi anche:

e Giuseppe Gabellone

PALAZZO RUSPOLI m - ARTIGIANATO - KERSTIN BRATSCH - RUINE
/ KAYA_KOVO - DEBO EILERS - WALTER CIPRIANI - DIRK LANGE - STUCCOMARMO
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Roma (askanews) — Uno spazio espositivo nel cuore di Roma che, dopo avere
ospitato per anni mostre di arte classica, ha deciso di cambiare pelle. Oggi la
Fondazione Memmo, a Palazzo Ruspoli, si occupa di contemporaneo, con le
motivazioni che ci sono state spiegate da Fabiana Marenghi Bond, una delle due
direttrici.

“Abbiamo sentito il desiderio e la necessita - ha detto ad askanews - di parlare a un
pubblico diverso, pil giovane e sul contemporaneo, nonché di fare un lavoro che
non veniva fatto, ovvero invitare artisti internazionali in residenza e presentarli al

pubblico romano™.

Da questa idea sono nati diversi progetti, e gli ultimi due, attualmente in mostra,
coinvolgono l'artista tedesca Kerstin Bratsch, protagonista da sola dell’esposizione
“Ruine” e insieme a Debo Eilers, con cui compone il collettivo KAYA, di un secondo
show intitolato “KOVO”. Nel primo caso si tratta di opere pittoriche che, nella loro
specifica ricerca di smontare I'idea stessa dell’autorialita dell’artista, mostrano
come il medium pittorico sia tutt’altro che superato. Come ci ha confermato anche
il curatore Francesco Stocchi.

“La pittura € sempre viva - ci ha detto - € sempre fondamentale, non se ne puo fare
a meno. A volte 'interesse per la pittura e latente, ma esiste sempre, non sparira
mai. Quindi non ¢’ un ‘ritorno alla pittura’ e Kerstin Bratsch & una di quegli artisti
che si sono sempre preoccupati dello stato attuale e soprattutto dello stato di
definizione che la pittura potesse assumere”.

Una definizione che nel caso di Bratsch passa attraverso il confronto con tecniche
particolari, come quelle che portano ai grandi marbling paintings, somma di
elementi che l'artista non puo controllare del tutto, oppure ai lavori in
stuccomarmo, che riprendono pratiche cinquecentesche per dare, ancora una
volta, linfa all’idea stessa della pittura. Per arrivare a questi risultati, e per

rispecchiare il progetto di fondo delle residenze romane, € necessario il confronto

tra gli artisti e gli artigiani. Anna D’Amelio, seconda direttrice della Fondazione

Memmo
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Una definizione che nel caso di Bratsch passa attraverso il confronto con tecniche
particolari, come quelle che portano ai grandi marbling paintings, somma di
elementi che l'artista non pud controllare del tutto, oppure ai lavori in
stuccomarmo, che riprendono pratiche cinquecentesche per dare, ancora una
volta, linfa all'idea stessa della pittura. Per arrivare a questi risultati, e per
rispecchiare il progetto di fondo delle residenze romane, & necessario il confronto
tra gli artisti e gli artigiani. Anna D’Amelio, seconda direttrice della Fondazione
Memmo

“Bisogna che |'artista - ci ha spiegato - si metta in gioco, che esca dalla sua area di
comfort per sperimentare nuovi materiali, ma non solo, bisogna trovare anche
l'artigiano giusto, che esca dall’idea di restauro e di conservazione, ma che entriin

quello di innovazione, per cui rapportarsi lui stesso con una tecnica che conosce,

ma in una maniera completamente diversa. Quindi il gioco non & scontato™

“lo trovo interessante - ha aggiunto Francesco Stocchi - quando gli artisti lavorano
con gli artigiani, ma non quando delegano all’artigiano la realizzazione dell’opera,

ma quando concorrono insieme all’artigiano™.

Tra interventi molto specifici e dimensione concettuale, nella seconda mostra,
quella di KAYA, si assiste, nelle parole del curatore, a una violenta collisione tra
pittura e scultura, che lascia segni tangibili sul terreno e le cui tracce, alla fine, altro
non sono che le opere sprigionate da questa sorta di Big Bang creativo.
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La Fondazione Memmo presenta Kerstin Bratsch_Ruine / KAYA_KOVO presso le Scuderie di Palazzo
Ruspoli. La mostra a cura di Francesco Stocchi, sara aperta al pubblico da venerdi 4 maggio a

L]
domenica 11 novembre 2018. S c 0 n tl
Come suggerito dal duplice titolo, la mostra e articolata in due sezioni distinte: la Casa e la Stalla. 0/
Nella Casa, spazio principale della Fondazione, _Ruine presenta la pratica individuale di Kerstin l:l ["] O a [ — 6 0 0

Bratsch; _KOVO occupa invece lo spazio piu raccolto della Stalla e propone il lavoro di KAYA, il

progetto collaborativo di Bratsch e Debo Eilers. Scapr
La mostra, il cui titolo & mutuato dall’espressione tedesca Ruine - ruin in inglese, rovina in italiano

- testimonia la volonta ormai consolidata di Bratsch di espandere e destabilizzare il linguaggio
pittorico. Tale approccio comporta continue collaborazioni con artigiani, al fine di interrogare e
mettere in crisi la nozione di soggettivita storicamente attribuita alla figura del pittore.

Un corpo inedito di marbling paintings [Psychopompo] della serie in corso Unstable Talismanic
Rendering, realizzata con Dirk Lange maestro tedesco della marmorizzazione, sara esposto al fianco
di nuovi lavori in stuccomarmo creati in collaborazione con l'artigiano romano Walter Cipriani.
Nell'insieme, L'allestimento degli spazi e delle opere restituisce la suggestione di un sito antico, una

rovina catturata in bilico tra decadenza e ricostruzione, uno spazio di transizione liminale e T 0
visionario. aul '.I Ja r

Nei marbling paintings Bratsch fa gocciolare inchiostri e solventi su una superficie liquida per creare
un motivo, che successivamente si deposita su di un foglio di carta. Il lavoro € il risultato di una
collaborazione a quattro mani - quelle dell’artigiano e quelle dell’artista - ma che impiega anche la
forza di gravita, la repulsione, U'adesione. Gli elementi non strettamente legati all’'intervento
dell'uomo lavorano ora a favore, ora contro le scelte dell’artista, offuscandone gli istinti. Ciascuna
marmorizzazione, creata appositamente per _Ruine, funziona come un talismano, una macro-
proiezione sulla meccanica dell’ignoto.

Il secondo corpus di lavori di Bratsch presenta L'uso dello stucco (scagliola), una forma di intonaco
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importata nel XVI secolo dalla Baviera come tecnica imitativa del marmo e di altre pietre rare. Tale .

trattamento unifica ed estende la logica della materia stabilita nelle precedenti serie, in particolare le amazonlt

antiche vetrerie che contengono porzioni di pietre d’agata, e le marmorizzazioni che imitano i —

fenomeni geologici miasmatici. Le lastre di pietra artificiale di Bratsch restituiscono l'apparenza degli !_ |l] | ! f;[f:{i![_']“ ﬁ';ﬂ] ['_]H]'[{’. " ﬂliHUl']i

I a prezzi sconatl

lineare. La produzione degli stucchi, tuttavia, € in apparente contrasto con il processo creativo che *Seopri

oggetti che imitano, ottenendo un effetto di mimetismo marmoreo. Questa inversione temporale ." Hm

riflette Uindagine di Bratsch sulla soggettivita della pittura, intesa come fenomeno composito e non

caratterizza i marbling paintings - che prevedono il gocciolamento, l'intervento del caso e il flusso
acquoso - presentandosi come un processo resistente e scultoreo, in cui la modellazione a mano
sostituisce il segno fluido del pennello. Lo stucco pertanto potrebbe essere letto come una goccia
marmorizzata, materializzata e appiattita.

La firma di Kerstin Bratsch si configura come un sottotesto: soprannominata Bratschwurst (in
riferimento alla salsiccia tedesca di Bratwurst) la distorsione e la materializzazione del proprio nome
fornisce un indizio sulle manipolazioni materiche dell’artista, creando forme simili a “salsicce”, che
vengono in seguito pressate in strati piatti. Con il titolo Fossil Psychic, i colori vivaci degli stucchi
evocano mostri prescientifici; frammenti di serie passate e future si dividono in ossa, parti del corpo
e amuleti rituali ma resistono all’erosione persistendo come rocce, dipinti intrappolati in un’eta della
pietra. Le opere sembrano prefigurare un “wurst-case scenario”, la comparsa tormentata e insieme
magica di un’energia proveniente da uno dei piu elementari materiali viventi, il minerale, che si
esprime con un alfabeto di gesti pre-verbali, un linguaggio depositato sotto la superficie.
Nell'ambito della residenza della'Fondazione Memmo, il collettivo KAYA trascorrera un mese
lavorando presso la sede della fondazione per creare un intervento in-situ: _KOVO. Per questa
iterazione, il collettivo KAYA - che puo essere immaginato come una violenta collisione tra pittura e
scultura - presenta una serie di lampade e pelli KAYA.

KOVO - covo in ltaliano, cave in inglese - € anche un termine che indica un ibrido uomo-mucca
(man-cow). Questa collisione offre la cifra del processo creativo di Bratsch e Eilers: i dipinti di KAYA
sono per meta umani, evocando spettri di animismo e fantascienza. Nell'oscurita della caverna, sotto
il bagliore delle lampade, il duo celebra un rito di evocazione, sfuggendo alla condizione umana e
sfociando nella barbarie, in un regno animale fatto di rituali e trasgressioni.

Per _KOVO, Brdtsch e Eilers saranno affiancati dal sound artist e musicista An, di base a Napoli, la cui
ricerca si rivolge agli stati preverbali di coscienza e materia, nelle loro fasi simultanee di
composizione / decomposizione.

Per U'occasione sara prodotto The Year Of The Dog, un album in edizione limitata la cui uscita
inaugurera letichetta VS.

Questo progetto e reso possibile grazie alla mission a suo modo unica dellalFondazione'Memmo, che
ha permesso agli artisti di creare opere in situ e di impiegare liberamente nel tempo materiali e
tecniche precedentemente sconosciute, in comunione con il tessuto storico e artigianale della citta di
Roma.

INFORMAZIONI

Fondazione Memmo, via Fontanella Borghese 56/b, 00186 Roma
Vernissage giovedi 3 maggio 2018, ore 18.30

4 maggio - 11 novembre 2018

tutti i giorni dalle 11.00 alle 18.00 (martedi chiuso)

Ingresso libero

www.fondazionememmo.it
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Kerstin Bratsch_Ruine Fondazione Memmo. Rome

KAYA_KOVO
May 4 — November 11, 2018

curated by Francesco Stocchi
Share on:

Facebook
Twitter

As suggested by the split title, the exhibition consists of two distinet parts: the Casa and the Stalla. In the Casa, the main
gallery space, Ruine showcases the artist’s solo practice. KOWVO occupies the smaller Stalla space and is comprised of
offerings by KAYA — the sustained collaborative project of Bréitsch and artist Debo Eilers.

Titled with the German word Ruine — ruin in English, rovina in Italian — this exhibition continues Britsch’s longstanding
interest in destabilizing and expanding the language of painting. One tactic of this methodology involves ongoing
collaborations with artisans to interrogate and provoke the notions of subjectivity historically ascribed to the figure of the
Painter.

A new group of marbling paintings [Psychopompo] from the ongoing series Unstable Talismanic Rendering, made with
German master marbler Dirk Lange, will be shown alongside new stuccomarmo works, created in collaboration with the
Roman artisan Walter Cipriani.

Seen together, the installation suggests an ancient site — a ruin — caught between decay and reconstruction, a liminal and
visionary place of transitions.

To create Britsch’s marbling paintings, inks and solvents are dripped onto a liquid surface to create a pattern, which is then
pulled from the surface with a sheet of paper. The work is the result of a collaboration involving four hands — the two of the
artist and two of the artisan — but also employs and necessitates the universal forces of gravity, repulsion, and adhesion.

‘ E%;L%IO Rassegna stampa



CURA.com
10 maggio 2018

Non-human elements work with and against the artist’s choices, obscuring the instincts of subjective decisions. Each marbling
on view in _Ruine functions as a talisman, a macro-projection of micro-initiatives onto the mechanics of the unknown.

Briétsch’s other new body of work on view is made using stucco, a form of plaster originally brought from Bavaria since XVII
century. in order to imitate marble and other rare stones.

The material unifies and extends the logic of matter established in two previous series: the artist’s antique glassworks, which
contain slices of agate stones. and the marblings, which imitate miasmic geological phenomena.

Brétsch’s imitation stone—slabs appear as the very physical objects upon which they are modelled (stone mimicry). This time
inversion — or future past — suits the interconnected cosmos of Britsch’s investigations into how painting’s subjectivity is
composite and non-linear.

The production of the stuccos, however, is in stark opposition to the marblings’ defining actions of dropping, chance and
watery flow; it is instead a resistant, sculptural process, in which hand-modeling does the work of fluid brush marks. The
stucco, therefore, could be read as a materialized, flattened marbling drop.

The artist’s signature figures here as subtext: nicknamed Brdtschwurst (after a German Bratwurst sausage) the distortion and
materialization of her name provides a clue towards her manipulations of material - creating “sausage™ shapes, which are then
pressed into flat layers. Titled Fossil Psychic, the stuccos’ bright colors induce prescient monsters, fragments from past and
future series; they break apart into bones, body parts, and ritualistic amulets - even as they resist erosion and exist stone-like,
as paintings trapped within petrological time. As works, they comprise the “wurst—case” scenario, the wounded but magical
emergence of energy from the least of living materials, speaking an alphabet of pre—verbal gestures, a language encrusted
below the surface.

TAG
Fondazione Memmo, Kerstin Britsch, Rome
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La Fondazione Memmo presenta Kerstin Bratsch_Ruine f KAYA_KOVO pressc le Scuderie di
Palazzo Ruspeli.

Aperta al pubblico da venerdi 4 maggio a domenica 11 novembre 2018, mostra a cura di Francesco
Stocchi, & articolata in due sezioni distinte: la Casa = la 5talla. Mella Casa, spazio principale della
Fondazione Memme, _Ruine presenta la pratica individuale di Kerstin Bratsch; _KOVO occupa invece
lo spazio pil raccolto della Stalla e propone il lavore di KAYA, il progetto collaborativo di Bratsch e
Debo Eilers

La mostra testimonia la volontd ormai consolidata di Brétsch di espandere e destabilizzare il
linguaggic pittorico. Tale approccio comporta continue collaborazioni con artigiani, al fine di
interrogare e mettere in crisi la nozione di soggettivitd storicamente attribuita alla figura del pittore
Un corpo inedito di marbling paintings [Psychopompa] della serie in corse Unstable Talismanic
Rendering, realizzata con Dirk Lange maestro tedesco della marmorizzazione, sara esposto al fiance di
nueovi lavori in stuccomarmo creati in collaborazione con l'artigiano romano Walter Cipriani.

Il secondo corpus di lavori di Bratsch presenta 'uso dello stucco (scaglicla), una forma di intonaco
importata nel XV| secolo dalla Baviera come tecnica imitativa del marmo e di altre pietre rare. Tale
trattamento unifica ed estende la logica della materia stabilita nelle precedenti serie, in particolare le
antiche vetrerie che contengono porzioni di pietre d'agata, & le marmorizzazioni che imitano i
fenomeni geologici miasmatici. Le lastre di pietra artificiale di Bratsch restituiscenc 'apparenza degli
oggetti che imitano, ottenendo un effetto di mimetismo marmoreo. Questa inversione temporale
riflette I'indagine di Bratsch sulla seggettivita della pittura, intesa come fenomene composito e non
lineare. La produzione degli stucchi, tuttavia, € in apparente contrasto con il processo creativo che
caratterizza i marbling paintings — che prevedono il gocciolamente, lintervento del caso e il flusse
acquoso — presentandosi come un processo resistente e scultoreo, in cuila modellazione a mano
sostituisce il segno fluide del pennello. Lo stucco pertanto potrebbe essere letto come una goccia
marmorizzata, materializzata e appiattita.

’ EQ%IO Rassegna stampa



ArtViewwer.com
22 maggio 2018

#nt Ucewen

Kerstin Bratsch & KAYA at Fondazione Memmo

May 22, 2018

Artists: Kerstin Bratsch & KAYA (Kerstin Bratsch & Debo Eilers)

Exhibition title: Ruine / KOVO

Curated by: Francesco Stocchi
Venue: Fondazione Memmo, Rome, Italy

Date: May 4 - Movember 11, 2018

Photography: all images copyright and courtesy of the artists and Fondazione Memmao, Rome
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Fondazione Memmo presented: Kerstin Bratsch_Ruine / KAYA_KOWVD in the Scuderie at Palazzo
Ruspoli. The exhibition curated by Francesco Stocchi will be open to the public from 4 May to 11
Movember 2018,

As suggested by the split title, the exhibition consists of two distinct parts: the Casa and the 5talla. In
the Casa, the main gallery space, _Ruine showcases the artist's solo practice. _KOVO occupies the
smaller 5talla space and is comprised of offerings by KAYA - the sustained collaborative project of
Bratsch and artist Debo Eilers.

Titled with the German word Ruine - ruin in English, rovina in Italian - this exhibition continues
Bratsch's longstanding interest in destabilizing and expanding the language of painting. One tactic of
this methodology invelves ongeing collaborations with artisans to interrogate and provoke the
notions of subjectivity historically ascribed to the figure of the Painter.

& new group of marbling paintings [Psychopompe] from the ongoing series Unstable Talismanic
Rendering, made with German master marbler Dirk Lange, will be shown alongside new
stuccomarmo works, created in collaboration with the Roman artizan Walter Cipriani.

Seen together, the installation suggests an ancient site - a ruin - caught between decay and
raconstruction, a liminal and visionary place of transitions.

To create Bratsch's marbling paintings. inks and solvents are dripped onto a liguid surface to create
a pattern, which is then pulled from the surface with a sheet of paper. The work is the result of 3
collaboration involving four hands - the two of the artist and two of the artisan - but also employs
and necessitates the universal forces of gravity, repulsion, and adhesion.

Mon-human elements work with and against the artist's choices, obscuring the instincts of subjective
decisions. Each marbling on view in _Ruine functions as a talisman, 3 macro-projection of micro-
initiatives onte the mechanics of the unknown.

Bratsch's other new body of work on view i= made using stucco, a form of plaster originally brought
from Bavaria since XVIl century, in order to imitate marble and other rare stones,

The material unifies and extends the logic of matter established in two previous series: the artist’s a
3aa ntique glassworks, which contain slices of agate stones, and the marblings, which imitate
miasmic geological phenomena.

Bratsch's imitation stone-slabs appear as the very physical objects upon which they are modelled
{stone mimicry). This time inversion - or future past - suits the interconnected cosmos of Bratsch's
investigations into how painting’s subjectivity is composite and non-linear.
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The production of the stuccos, however, is in stark cpposition to the marblings" defining actions of
dropping, chance and watery flow; it is instead a resistant, sculptural process, in which hand-
modeling does the work of fluid brush marks. The stucco, therefore, could be read as a materialized,
flattened marbling drop.

The artist's signature figures here as subtext: nicknamed Bratschwurst (after 3 German Bratwurst
sausage) the distortion and materialization of her name provides a clue towards her manipulations
of material - creating "sausage” shapes, which are then pressed into flat layers. Titled Fossil Psychic,
the stuccos' bright colors induce prescient monsters, fragments from past and future series; they
break apart into bones, body parts, and ritualistic amulets - even as they resist ercsion and exist
stone-like, as paintings trapped within petrological time. As works, they comprise the “wurst-case”
scenario, the wounded but magical emergence of energy from the least of living materials, speaking
an alphabet of pre-verbal gestures, a language encrusted below the surface.

Az part of the residency offered by the foundation, KAYA will spend @ month working on site at the
Fondazione Memmo to create a place-specific intervention: _KOVO, For this iteration, the ongoing
KAYA collaboration - which can be imagined as a viclent collision between painting and sculpture -
presents a series of KAYA lamps and KAYA skins,

KOWVO - cove in Italian, cave in English - is also a term for a hybrid man-cow. This hybridity sets the
tone for Bratsch and Eilers's working process: KAYA's paintings are semi-human, conjuring the
specters of animism and =science fiction. In the darkness of the cave, under the glow of the lamps,
KAaYA celelbrates a rite of evocation. Yet KAYA's paintings flee their humanity, refusing their
determining destiny: they overflow into savagery, the realm of animality, where ritual and
transgression are at home.

For _KOWO, Bratsch and Eilers are joined by Naples-based sound artist and musician Micolas An
¥edro, who is currently investigating preverbal states of conscicusness and matter in its
simultanecus stages of composition / decomposition.

A limited edition recard The Year Of The Dog will be produced alongside the exhibition: the album's
release will inaugurate the new label V5.

This project takes advantage of the Fondazione Memmo's unigue position and mission, which
allowed the artists to create works in situ and employ materials and technigues previously
unfamiliar to them, communing with the city of Rome's historical and artisanal fabrics.
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Kerstin Bratsch, Ruine, 2018, installation view, Fondazione Memme, Rome, Courtesy the artist and
Fondazione Memmo, Photo: Daniele Molsjoli

Kerstin Bratsch, Psychic Fossil_ Stucco Marmo, 2018, Plaster, pigments, glue, Courtesy the artist and
Fondazione Memmo, Photo: Daniele Molsjoli
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Kerstin Bratsch, Ruine, 2018, installation view, Fondazione Memmo, Rome, Courtesy the artist and
Fondazione Memmo, Photo: Daniele Molajoli

Kerstin Bratsch, Ruine, 2018, installation view, Fondazione Memmo, Rome, Courtesy the artist and

Fondazione Memmo, Photo: Daniele Molajoli
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Kerstin Bratsch, Ruine, installation view, Unstable Talismanic Rendering _ Psychopompo, 2017, (with

gratitude to master marbler Dirk Lange), ink and sclvent on paper with fluorescent light (warm,
neutral, cold), Courtesy the artist and Fondazione Memmeo. Photo: Daniele Molsjoli
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Kerstin Bratsch, Ruine, Unszable Talismanic Rendering _ Psychopompo. 2017, (with gratitude to master
marbler Dirk Lange). ink and solvent on paper with flucrescent light (warm, neutral, cold), Courtesy
the artist and Fondazione Memmao, Photo: Daniele Molzjoli

Kerstin Bratsch, Ruine, installation view, Unstable Talismanic Rendering _ Psychopompo, 2017, {(with
gEratitude to master marbler Dirk Lange). ink and solvent on paper with fluorescent light (warm,
neutral, cold), Courtesy the artist and Fondazione Memme, Photo: Daniele Molajoli
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Kerstin Bratsch, Ruine, 2018, installation view, Fondazione Memmo, Rome, Courtesy the artist and
Fondazione Memmo, Photo: Daniele Molajoli

“erstin Bratsch, Ruine, 2018, installation view, Fondazione Memmo, Rome, Courtesy the artist and

Fondazione Memmo, Photo: Daniele Molajoli
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KAYA, KAYA Pelle / Teste di calcio, 2018, Leather, oil paint. mix media, epoxy. aluminium, belts
J

Courtesy the artists, Meyer Kainer, Vienna and Deborah Schamoni, Munich, Photo: Daniele Molajoli
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KAYA, Kovo, 2018, installation view, Fondazione Memmo, Rome, Courtesy the artists, Meyer Kainer,
Vienna and Deborah Schamoni, Munich, Photo: Daniele Molajoli

KAYA, Kovo, 2018, installation view, Fondazione Memmo, Rome, Courtesy the artists, Meyer Kainer,

Vienna and Deborah Schamoni, Munich, Photo: Daniele Molajoli
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KAYA, KAYA Lanterna lamentosa, 2018, Glass, glass paint, amplifier, speaker wire, transducers, KAYA

and Nicholas AN Xedro, Courtesy the artists, Meyer Kainer, Vienna and Deborah Schamoni, Munich,
Photo: Daniele Molajoli

Filed Under: Exhibitions Tagged With: Debo Eilers, Fondazione Memmo, Francesco Stocchi, italy, KAYA,

Kerstin Bratsch, Rome
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Dal 4 Maggio 2018 al 11 Novembre 2018

Kerstin Bratsch_Ruine / KAYA_KOVO
- Via della Fontanella di Borghese, 56/b - ROMA (RM)

La destabilizzazione del linguaggio pittorico e un evocativo intervento in situ negli spazi di
Palazzo Ruspoli. Ingresso libero

La_ presenta Kerstin Brdtsch_Ruine / KAYA_KOVO presso le Scuderie
di Palazzo Ruspoli. La mostra a cura di Francesco Stocchi, sara aperta al pubblico da venerdi 4
maggio a domenica 11 novembre 2018. Come suggerito dal duplice titolo, la proposta &
articolata in due sezioni distinte: la Casa e la Stalla. Nella Casa, spazio principale della
Fondazione, _Ruine presenta la pratica individuale di Kerstin Bratsch; _KOVO occupa invece
lo spazio piu raccolto della Stalla e propone il lavoro di KAYA, il progetto collaborativo di
Bratsch e Debo Eilers.

La mostra, il cui titolo € mutuato dall’espressione tedesca Ruine testimonia la volonta ormai =
consolidata di Bratsch di espandere e destabilizzare il linguaggio pittorico. Un approccio che
comporta collaborazioni con artigiani al fine di interrogare e mettere in crisi la nozione di
soggettivita storicamente attribuita alla figura del pittore. Un corpo inedito di marbling paintings
[Psychopompo] della serie in corso Unstable Talismanic Rendering, realizzata con Dirk Lange
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maestro tedesco della marmorizzazione, sara esposto al fianco di nuovi lavori in stuccomarmo o
creati in collaborazione con I'artigiano romano Walter Cipriani. Nell'insieme, I'allestimento @adi Vs Tamacal Largo
degli spazi e delle opere restituisce la suggestione di un sito antico, una rovina catturata in ore Carfo”
bilico tra decadenza e ricostruzione, uno spazio di transizione liminale e visionario. gl Aranei . Goldorh -
Nell’ambito della residenza dellam- il collettivo KAYA trascorrera un mese

lavorando presso la sede della fondazione per creare un intervento in situ: _KOVO. Per questa i
iterazione, il collettivo KAYA - che puo essere immaginato come una violenta collisione tra Efiil!
pittura e scultura - presenta una serie di lampade e pelli KAYA. KOVO - covo in ltaliano, cave in T

inglese - & anche un termine che indica un ibrido uomo-mucca (man-cow). Questa collisione 3 :

offre la cifra del processo creativo di Bratsch e Eilers: i dipinti di KAYA sono per meta umani, Pinmm

evocando spettri di animismo e fantascienza. Per _KOVO, Bratsch e Eilers saranno affiancati Tarci, TUOOUE ©2016 +
dal sound artist e musicista An, di base a Napoli, la cui ricerca si rivolge agli stati preverbali di

coscienza e materia, nelle loro fasi simultanee di composizione / decomposizione. m
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“Kerstin Bratsch_Ruine / KAYA _KOVO” at Fondazione
Memmo, Rome

S~ ——

Kerstin Bratsch_Ruine, installation view at Fondazione Memmo
Rome, 2018, ® Daniele Molajoli

Fondazione Memmeo presents Kerstin Bratsch_Ruine /KAYA _KOVO in the
Scuderie at Palazzo Ruspoli. The exhibition curated by Francesco Stocchi will be
open to the public until 11 Movember 2018.

As suggested by the split title, the exhibition consists of two distinct parts: the Casa
and the Stalla. In the Casa, the main gallery space, _Ruine showcases the artist’s
solo practice. _KOVO occupies the smaller Stalla space and is comprised of
offerings by KAYA—the sustained collaborative project of Bratsch and artist Debo
Eilers.

Titled with the German word Ruine—ruin in English, rovina in Italian—this exhibition
continues Bratsch's longstanding interest in destabilizing and expanding the
language of painting. One tactic of this methodology involves ongoing collaborations
with artisans to interrogate and provoke the notions of subjectivity historically
ascribed to the figure of the Painter,
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A new group of marbling paintings [Psychopompe] from the ongoing series Unstable
Talismanic Rendering, made with German master marbler Dirk Lange, will be shown
alongside new stuccomarmo works, created in collaboration with the Roman artisan
Walter Cipriani.

Seen together, the installation suggests an ancient site—a ruin—caught between
decay and reconstruction, a liminal and visionary place of transitions.

To create Bratsch’s marbling paintings, inks and solvents are dripped onto a liquid
surface to create a pattern, which is then pulled from the surface with a sheet of
paper. The work is the result of a collaboration involving four hands—the two of the
artist and two of the artisan—but also employs and necessitates the universal forces
of gravity, repulsion, and adhesion.

Non-human elements work with and against the artist's choices, obscuring the
instincts of subjective decisions. Each marbling on view in _Ruine functions as a
talisman, a macro-projection of micro-initiatives onto the mechanics of the unknown.

Bratsch's other new body of work on view is made using stucco, a form of plaster
originally brought from Bavaria since XVII century, in order to imitate marble and
other rare stones.

The material unifies and extends the logic of matter established in two previous
series: the artist's antique glassworks, which contain slices of agate stones, and the
marblings, which imitate miasmic geological phenomena.

Bratsch's imitation stone-slabs appear as the very physical objects upon which they
are modelled (stone mimicry). This time inversion—or future past—suits the
interconnected cosmos of Bratsch’s investigations into how painting’s subjectivity is
composite and non-linear.

The production of the stuccos, however, is in stark opposition to the marblings’
defining actions of dropping, chance and watery flow; it is instead a resistant,
sculptural process, in which hand-meodeling does the work of fluid brush marks. The
stucco, therefore, could be read as a materialized, flattened marbling drop.

The artist’s signature figures here as subtext: nicknamed Bratschwurst (after a
German Bratwurst sausage) the distortion and materialization of her name provides
a clue towards her manipulations of material—creating “sausage” shapes, which are
then pressed into flat layers. Titled Fossil Psychic, the stuccos® bright colors induce
prescient monsters, fragments from past and future series; they break apart into
bones, body parts, and ritualistic amulets—even as they resist erosion and exist
stone-like, as paintings trapped within petrological time. As works, they comprise the
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“wurst-case” scenario, the wounded but magical emergence of energy from the least
of living materials, speaking an alphabet of pre-verbal gestures, a language
encrusted below the surface.

As part of the residency offered by the foundation, KAYA is spending a month
working on site at the Fondazione Memmo to create a place-specific intervention:
_KOVO. For this iteration, the ongoing KAYA collaboration, which can be imagined
as a violent collision between painting and sculpture, presenis a series of KAYA
lamps and KAYA skins.

KOVO—covo in ltalian, cave in English—is alzo a term for a hybrid man-cow. This
hybridity sets the tone for Bratsch and Eilers’s working process: KAYA's paintings are
semi-human, conjuring the specters of animism and science fiction. In the darkness
of the cave, under the glow of the lamps, KAYA celebrates a rite of evocation. Yet
KAYA's paintings flee their humanity, refusing their determining destiny: they
overflow into savagery, the realm of animality, where ritual and transgression are at
home.

For _KOWVO, Bratsch and Eilers are joined by Naples-based sound artist and
musician Nicolas An Xedro, who is currently investigating preverbal states of
consciousness and matter in its simultaneous stages of composition/decomposition.

A limited edition record The Year Of The Dog will be produced alongside the
exhibition; the album’s release will inaugurate the new label VS.

This project takes advantage of the Fondazione Memmao's unigue position and
mission, which allowed the artists to create works in situ and employ materials and
techniques previously unfamiliar to them, communing with the city of Rome’s
historical and artisanal fabrics.
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KAYA (Kerstin Bratsch and Debo Eilers), work in progress, 2018
@ Daniele Malajoli

-,

KAYA (Kerstin Bratsch and Debo Eilers), work in progress, 2018

@ Daniele Malajol
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Kerstin Bratsch, Dino Ruines_Towards an Alphabel, digital Print, (detail), 2018
@ Daniele Molzjoli

Kerstin Bratsch, Psychic Fossil _Stucco Marmo, (detail), 2018
® Daniele Molajoli
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Kerstin Bratsch_Ruine, installation view at Fondazione Memmo, Rome, 2018
@ Daniele Molajoli

Kerstin Bratsch_Ruine

KAYA_ KOVO

Curated by Francesco Stocchi
4 May—11 November 2015

Fondazione Memmo | via Fontanella Borghese 56/b, Rome
Opening hours: 11am—6&pm (closed on Tuesdays)

+39 06 65136595
artecontemporanea@fondazionememmo.it

www fondazionememmo.it
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Visual Artist Kerstin Bratsch Unveils Latest Works at Rome's Fondazione Memmo

Declan Eytan, conTRIBUTOR
FULLBIOV

“With this exhibition I have made many subtle interventions in the space, referencing Roman architecture, to create a more
intimate experience. The walls and ceilings are all hand painted, which becomes an important detail. The beams that span the top of
the arched ceilings are covered with a wallpaper (Dino Runes_towards an alphabet), extending the mimicry of stone that threads
throughout the space, from the marble floor, to the marbling paintings and stuccomarmo pieces. Gels are applied to the windows to
manipulate the sunlight coming into the space, to create a pink glow. Working within the same vein, I have used plastic sheets to
create different filters, or screens, that exist in the space. The plastic is a nod to the process of stuccomarmo, while creating a sense
that the space is undergoing construction; a ruin in the process of a renovation,” words spoken by Kerstin Britsch, after striking
down in Rome earlier this month for her Kerstin Britsch_Ruine / Kaya_Kovo exhibition at Rome’s Fondazione Memmo. The
exhibition, curated by Francesco Stocchi, combines the best of both worlds. That is, the two worlds the 2017 Edvard Munch Art
Award winner finds herself in artistically speaking: individualist vs. team player.

3"(“'_.‘

Kerstin Brétsch in the process of setting up the Kerstin Brétsch_Ruine / Kaya_Kovo installation at the Fondazione Memmo.
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The exhibition’s split title, is a direct reference to the two exhibition areas it's divided into: _Ruine (German for “ruin”, which acts
as the main exhibition area) and _Kovo (a smaller space, which title translates into “cave” in English). As per usual, the German
artist continues her efforts of expanding the language of painting, via the works featured throughout the exhibition. While the
_Ruine space is largely centered around solo works by the visual artist who's best-known for her experimental take on painting,
_Kovo focuses on the work by the Kaya collective, formed by Britsch and longtime collaborator Debo Eilers.

Though the exhibition’s main space is meant to highlight the work by the Columbia University Fine Arts graduate as a solo artist,
Briitsch made room for team play as well. The New York-based artist joined forces with Walter Cipriani, an Italian decorative
painter, for a series of works. “I turn to these collaborations as a way to transform myself into a neophyte towards my own practice;
where their knowledge of a craft provides the know-how and precision necessary to work with these processes. It enables me to
discover a new technique. I am unable to work on these sort of techniques alone, it requires a so-called four-armed monster—two of
an artist, and two of a craftsman—to complete the work,” Britsch says when expanding upon the collaboration between her and
Cipriani. The latter is celebrated for his skills relating to the ancient technique of stuccomarmo. A technique which results in
marble imitations near to indistinguishable from the original, typically implemented when creating inlaid objects.

The main area of the Kerstin Brétsch_Ruine / Kaya_Kovo exhibition. on view at Fordazione Memmo.

Britsch titled the main area of the exhibition _Ruine, referencing the ruins found in Rome, whilst adding her own relics — in the
form of her art - to the space. The titles for the three partitions found in the same space (“Foro”/”Anticamera”/ “Cripta”) refer to the
remains of Roman architecture, visible throughout the city till this day.

The worlds of painting and ancient craftsmanship collide in the exhibit’s Kerstin Britsch chapter, whereas the space dedicated to
Kaya — the collective formed by Britsch and steady collaborator Debo Eilers — is a fusion of science-fiction, sculpture, lighting, and
audio made possible by Naples-based sound artist and musician Nicolas An Xedro.

Kerstin Brétsch _Ruine/ Kaya_Kovo is on view at Rome’s Fondazione Memmo till 11 November.
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Kerstin Bratsch_Ruine / Kaya_Kovo

Bratsch is an artist who works in the afterlife of modern
painting, upending its history and mythology with
Rabelaisian glee — and her latest exhibition is no exception

Fondazione Memmo, Rome
4 May — 11 November 2018

by ROSAINNA McLAUGHLIN

On a stormy spring evening in Rome, I arrive at Fondazione
Memmo, a palazzo-turned-contemporary art museum a short stroll
from the verdant, neo-classical grandeur of the Villa Borghese

gardens. I am early for the opening of German-born, New-York
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based painter Kerstin Bratsch’s exhibition, Kerstin Briatsch_ Ruine ;
Kava_ Kovo, which means that, for the best part of an hour, I am
pretty much alone in the galleries. Alone, except that is for the faces
that appear in almost everyvthing the 3g-vear-old makes, haunting

her compositions with the contrariness of poltergeists.

Having shaken the rain from myv umbrella, I immerse myself in the
extraordinary spectacle of Unstable Talismanic

Rendering_ Psyvchopompo (2017). Nine large sheets of intricately
marbled paper, it fill the walls of a small room, and looks like the
imaginings of an abstract expressionist locked in an antique book
shop with a couple of tabs of acid for sustenance. Each sheet is
framed by fluorescent lights, the entire display offset by a vaulted
ceiling painted a rich, bright shade of blue. Dumb as emojis, the
faces pool in the marbling ink, irreverent in the splendour of the

displav.

In Fondazione Memmo's largest gallery, Bratsch has coated the wall
of windows that look out on to the cobbled courtvard with a pink
film. During a break in the rain, the glass catches the last of the
evening s light, bathing the room in a synthetic rosy hue. Here again
I find those faces, this time in Psychic Fossil_Stueco Marmo (2018),
a wildly eolourful series of 20 differently sized stucco marmo works
hung sporadically on the walls. The stucco marmo technigue of
using plaster to recreate the effect of stone was imported from
Bavaria to Italy in the 17th century as a cheaper alternative to
marble. Today, it is a highly coveted art form in its own right — a
Renaissance-era simulacra — but these works are nothing like any
stucco marmo I have ever seen before. Instead of imitation marble
veing, I see purple tongues, curling noses and eves like polished
agates. Thev stare out over the gallery like the pantheon of an

absurd, lost civilisation.
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Surrounded by Bratsch’s tripped-out hybrids of painting, craft and
sculpture, I am reminded of the Russian philosopher Mikhail
Bakhtin and his theory of the carnival, as read through the work of
the French Renaissance writer Francois Rabelais. For Bakhtin, the
carnival is a time of coming together where the usual rules that
govern and divide are thrown by the wavside: a nobleman may
dance with an artizan, and insobriety and iconoclazm are celebrated
rather than punished. Bratsch is an artist who works in the afterlife
of modern painting, upending its history and mythology with
Rabelaisian glee. Visitors arriving at this show with expectations as
to what painting looks like — or how it behaves — should prepare to
have them burlesqued.

First of all, for an artist frequently listed as among the most
significant painters of her generation, she often doesn’t paint. A
case in point: the far corner of the larger gallerv, where the majority
of the Fossil Psychic_ Stucco Marmo works are hung, is partitioned
off with temporary walls constructed from lengths of wood and
plastic sheeting. The effect iz somewhere between a make-shift
studico and a cordoned off-area for an archaeological dig. Inside are
two wooden trays containing numerous pieces of wiggly plaster,
which Bratsch refers to as Brushtrokes Fossils (2018). Painting, the
dead medium, is perennially dug back up and on show in the

Imusenmnl.

Second, she rarely works alone, preferring to collaborate with
artisans, fellow artists and former students — a poke in the eve for
the fetishisation of individual authorship that dominated 20th-
century painting, and the hierarchy that divides fine and applied
arts. Unstable Talismanic Rendering_ Psychopompo was made with
the help of a German marbling expert named Dirk Lange, and
Psychic Fossil_Stucco Marmo with that of an Italian artisan named
Walter Cipriani. A smaller gallery across the courtyvard is dedicated
to the work of KAYA, her collaborative practice with the artist Debo

Eilers, with whom she is studio neighbours in New York.
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“The task of an artist and my interest as a human being is to build
relationships,” Bratsch said on receiving the prestigious Edvard
Munch Art Award in 2017. When, eventually, the crowd arrived at

Fondazione Memmo on the opening night, they spoke to the
sincerity of this ambition. Among those in attendance were
Cipriani, Eilers, the artists Viola Relle and Raphael Wellguni, who
studied under Bratsch at the Academy of Fine Arts in Munich and
who continue to work with her todayv, the painter Allizon Katz
(another long-term collaborator), and the musician Nicolas An
Xedro, who produced a soundtrack of buzzing cicadas and other

atmospheric noises that accompanies KAYA's display.

“The carnival spirit,” Bakhtin wrote, “frees human consciousness,
thought and imagination for new potentialities.” Nowhere is this
spirit more explicitly expressed than in the work of KAYA. In the
run-up to the exhibition, Bratsch and Eilers used one of the
foundation’s galleries as a temporary studio, working on sheets of
mirror laid out acrosz the floor. In here, the atmosphere is pure
festival, the room filled with the sorts of objects you might expect to
find decorating a stall selling punk boots, poppers and magic
mushrooms. The mirrored sheets are displayed on the floors and
walls, caked in the remnants of paint and other materials used
during production — a theatrically self-conscious nod to action-
painting — and the room is divided by IN. O. Madski Wall (2017), a
curtain of stitched and studded leather. Three painted leather hides
— KAYA Pelle/ Taste di calcio, KAYA Pelle/ David, and KAYA Pelle/
Pinocchio (all 2018) — are fixed to the walls with metal stakes,
ornamented with tangled plaster forms inset with studded belts and
tourist trinkets bought from shops in the vicinity of Fondazione
Memmo: a collection of wooden Pinocchio toys, some DayGlo
statuettes of Michelangelo’s David, and the heads of plastic dolls of
famous football plavers. And then, of course, there are thoze faces.
Stand back from any individual work and theyv appear, smiling,

teasing, confounding.

Studio International
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Kerstin Brdtsch. Psychic Fossil _Stucco Marmo, 2018. Plaster, pigments, Kerstin Brédtsch. Psychic Fossil _Stucco Marmo, 2018. Plaster, pigments,

glue, 66.5 x 56 x 4.5 cm. Photograph: Daniele Molajoli. glue, 64 x 58 x 4.5 em. Photograph: Daniele Molajoli.

KAYA (Kerstin Brdtsch and Debo Eilers), work in progress. Photograph:

Daniele Molajoli.
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Kerstin Brdtsch. _ Ruine, installation view at Fondazione Memmo, Rome,

2018. Photograph: Daniele Molajoli.

Kerstin Brdtsch. _Ruine, installation view at Fondazione Memmo, Rome,

2018. Photograph: Daniele Molajoli.
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KAYA (Kerstin Brdtsch and Debo Eilers), work in progress. Photograph:
Daniele Molajoli.
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Kerstin Brdtsch, Unstable Ta

lismanic Rendering Psychopompo (with
gratitude to master marbler Dirk Lange), detail, 2018. Photograph:

Daniele Molajoli.
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Talks

Kerstin Bratsch | Fondazione Memmo —
Intervista con Francesco Stocchi

"L'artista é uscita da tutto cio che potesse essere connotato come retorico e romantico riguardo
alla citta e ha dato una visione futuristica delle rovine romane.” F.S.

giugno 5, 2018

Vasco Forconi

Kerstin Bratsch_Ruine, installation view at Fondazione Memmo, Rome, 2018, ® Daniele Molajoli
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Kerstin Bratsch_Ruine, Installation view at Fondazione M . Rome, 2018, * Daniele Molajoli
Kerstin Bratsch, Dino Runes_Towards an Alphabet, digital Print, (detail), 2018 * Daniele Molajoli eratin Bratesh Rulne; ins tallation Viswat Foadations Menmu, Rome RIGIeMolg

Kerstin Bratsch_Ruine. installation view at Fondazione Memmo, Rome, 2018, © Daniele Molajoli Kerstin Bratsch, Fondazione Memmo, Rome - Work in progress

Kerstin Bratsch_Ruine. installation view at Fondazione Memmo, Rome, 2018, ® Daniele Molajoli Kerstin Bratsch, Dino Runes_Towards an Alphabet. digital Print, (detail), 2018, * Daniele Molajoli

Kerstin Bratsch, Dino Runes_Towards an Alphabet, digital Print, (detail), 2018, © Daniele Molajoli KAYA (Kerstin Bratsch and Debo Eilers), work in progress, 2018. © Daniele Molajoli
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—  Kerstin Bratsch_Ruine, inst view at Fondazione Memmo, Rome, 2018, © Daniele Molajoli

Gli spazi della Fondazione Memmo di Roma vengono occupati da una doppia mostra dell’artista tedesca Kerstin
Bratsch che presenta _ KOVO, esito della collaborazione di lunga data con Debo Eilers, e _ Ruine che testimonia invece
la sua pratica di ricerca pil spiccatamente pittorica. L'intervento di Kerstin Britsch si espande fino a investire lo spazio
in modo capillare, interagendo con le volte, le vetrate, gli architravi e la sua stessa planimetria.

In occasione della mostra _Ruine l'artista presenta un gruppo di marbling paintings realizzati in collaborazione con
Dirk Lange, artigiano tedesco e maestro della marmorizzazione, e una serie di nuovi lavori in stuccomarmo frutto
dell'incontro con l'artigiano romano Walter Cipriani. Al centro della ricerca di Kerstin Britsch c’¢ una costante volonta
di mettere in discussione l'autorialita e l'individualita del pittore proprio facendo ricorso a molteplici strategie di
collaborazione. Centrale € inoltre una riflessione sul tempo e sulla storia che, grazie a una programmatica volonta
desacralizzante, permette all'artista di instaurare un dialogo contemporaneo con la citta di Roma e con le sue rovine.

Nel marbling paintings Britsch fa gocciolare inchiostri e solventi su una superficie liquida per creare un motivo, che
successivamente si deposita su di un foglio di carta. Il lavoro ¢ il risultato di una collaborazione a quattro mani — quelle
dell'artigiano e quelle dell'artista — ma che impiega anche la forza di gravita, la repulsione, l'adesione [..]. Ciascuna
marmorizzazione, creata appositamente per _Ruine, funziona come un talismano, una macro-proiezione sulla
meccanica dell'ignoto.

Il secondo corpus di lavori di Bratsch presenta l'uso dello stucco (scagliola), una forma di intonaco importata nel XVI
secolo dalla Baviera come tecnica imitativa del marmo e di altre pietre rare. Tale trattamento unifica ed estende la
logica della materia stabilita nelle precedenti serie, in particolare le antiche vetrerie che contengono porzioni di pietre
d'agata, e le marmorizzazioni che imitano i fenomeni geologici miasmatici. Le lastre di pietra artificiale di Britsch
restituiscono l'apparenza degli oggetti che imitano, ottenendo un effetto di mimetismo marmoreo. Questa inversione
temporale riflette l'indagine di Bratsch sulla soggettivita della pittura, intesa come fenomeno composito e non
lineare. (da CS)
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—  Kerstin Bratsch_Ruine, installation view at Fondazione Memmo. Rome, 2018 © Daniele Molajoli

ATP: Kerstin Britsch ha una concezione espansa e centrifuga della pittura che I'ha portata a occupare e

rivoluzionare lo spazio della Fondazione. Da questo punto di vista come si & sviluppata la vostra collaborazione?

Francesco Stocchi: Abbiamo pensato che la vicinanza e il concorso di due mostre diverse potesse essere produttivo.
Nei due spazi della Fondazione, divisi da una corte, abbiamo da una parte il Kaya, il progetto collaborativo con Eilers, e
dall’altra Kerstin Britsch. All'interno della mostra di Kerstin abbiamo diviso lo spazio in tre ambienti: I'anticamera, la
cripta e il foro. Quindi abbiamo seguito alcuni termini classici della romanita, con la volonta di insistere anche
sul'immagine desacralizzante che Kerstin ha prodotto di Roma, che € forse una delle cose che ho apprezzato di piu
del suo progetto. Da romano so quanto possano essere stereotipate le immagini che vengono dall’'estero su una realta
cosl forte quale € Roma. Kerstin € uscita da tutto cio che potesse essere connotato come retorico e romantico riguardo
alla citta e ha dato una visione futuristica delle rovine romane. Abbiamo iniziato nel dividere lo spazio, uno spazio
caratterizzato da un‘architettura fortemente romana, per i materiali, come il travertino, e per le volte e gli archi.
Questo ¢ stato il punto di partenza per poi far diventare la volta una sorta di cielo giottesco, e far inglobare le travi
all'interno di opere. C'¢ quindi una vera presa di possesso dello spazio, pitt che una mostra si tratta di un vero e
proprio ambiente.

ATP: La “cripta” & uno spazio che mette lo spettatore in una condizione di soggezione, ci sono opere di grandi
dimensioni che presentano una sorta di elemento totemico...

FS: Abbiamo lavorato sulla scala di un’ipotetica cripta, '@ una forte densita di opere di grande formato in uno spazio
ristretto, con un soffitto molto basso. Kerstin € stata la prima artista nella serie di mostre svolte da Memmo che ¢
riuscita veramente ad affrontare lo spazio, a non nasconderlo e a usarlo al meglio. C'¢ una vera volonta, attraverso
questa densita, di creare un ambiente con le opere.

‘ gﬁ) M)IO Rassegna stampa



ATP Diary
5 giugno 2018

ATP: Queste cornici, cosi tecnologiche, erano gia presenti nel suo lavoro?

FS: No, sono state realizzate per l'occasione. Kerstin ha gia usato 1 neon in relazione al marmo ma non all'interno di

questi moduli. Le cornici diventano dei veri e proprio moduli autonomi.

ATP: 1l rapporto fra soggettivita del pittore e strategie di collaborazione & da tempo al centro della poetica di
Kerstin Britsch. Tu pensi che nella collaborazione, con artisti e artigiani, abbia individuato una possibile strada
da percorrere per salvaguardare il futuro della pittura?

FS: La pittura € sempre vista come in crisi ma secondo me non lo € mai. Ci sono degli interessi che a volte sono latenti
e a volte piu manifesti ma non ¢'€ mai un vero ritorno alla pittura, sembra magari solo un ritorno di certi interpreti.
Ma la pittura € sempre viva e l'interesse di Kerstin nella collaborazione con gli artigiani non ¢ altro che il frutto di una
vera concorrenza, manuale e intellettuale, tra due figure che soprattutto negli ultimi decenni sono state percepite
come appartenenti a due piani differenti. E chiaro che un artigiano e un artista sono diversi, pero io li vedo come

complementari.

ATP: Che ruolo hanno il caso e l'effetto collaterale in una ricerca come quella che Kerstin ha svolto in vista di
_Ruine?

FS: Soprattutto nel caso dei marbling si tratta di elementi molto importanti. Naturalmente piu sono chiari gli intenti e
la direzione nella qual si vuole andare piu il caso puo essere circoscritto a qualcosa di quasi fenomenologico. E questo
¢ il modo in cui Kerstin intende il caso, cerca sempre in qualche modo di stupirsi ma all'interno di una volonta e di

una struttura precisa.

—  Kerstin Bratsch, Fondazione Memmo, Rome — Work in progress
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ATP: 1l suo immaginario si muove con grande liberta fra tempi molto diversi, con suggestioni di epoche
prelinguistiche, riferimenti alle rovine del passato ma anche con un profondo interesse per cio che &
contemporaneo, ma non credo si tratti di una temporalita riconducibile direttamente al postmoderno. Potresti
dirmi di pit a questo proposito?

FS: Credo che da un po’ di tempo abbiamo iniziato a vedere il frutto di ricerche di archivio, per esempio svolte
attraverso sistemi di archivio digitale o semplicemente attraverso Youtube, che lasciano venire alla luce eventi del
passato come se si trattasse di qualcosa che non € mai accaduto e si scopre solo oggi. C'¢ una sorta di atemporalita o
meglio orizzontalita della lettura del tempo, che ha a che fare con l'accesso diverso che abbiamo alle fonti ma anche
con il modo in cui queste fonti vengono ordinate. E credo che questo € anche frutto dell'utilizzo del tempo fatto da
Kerstin.

Ma in lei c’e¢ anche la volonta di non limitarsi solamente all'immagine di un dato elemento o di una figura ma di
rielaborarne 'uso. Kerstin lavora molto sul valore dell'uso di una cosa, di una tecnica, di un simbolo, non rispettandolo
ma desacralizzandolo, e questo le permette anche un diverso concorso temporale.

—  Kerstin Bratsch_Ruine, Fondazione Memmo, Rome, 2018, © Daniele Molajoli

KAYA (Kerstin Bratsch and Debo Eilers), work in progress, 2018, * Daniele Molajoli
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kerstin bratsch & |'artista tedesca che unisce pittura e
artigianato

NEWS

Le sue opere sono caleidoscopi sensoriali che ipnotizzano l'osservatore. Per vederle non

serve un aereo, perché saranno in esposizione a Roma fino a novembre.

Federico Rocco

Dettagli delle opere di in esposizione
Durante la prima meta del XIX secolo il Palazzo Ruspoli di Roma ospitd, tra gli altri, Napoleone

Il e la madre Ortensia. A testimonianza del passaggio dei Bonaparte a palazzo, fe ramiglia
dell'imperctore commissiond la decorazione di alcuni saloni con affreschi di gusto primo

mperns, [I"i."“(_J nvoga pressc | ANsSoCraZia panging d(]' tempo e inviaiahssim LJ"LJ | élite romana.

Oggi, dove 150 anni fa si svolgeva la vita della nobilté papaling, la Fondazione Memmo di

Roma ospiterd i lavori di Kerstin Brétsch, esecutrice dell’arte visuale e prontissima a mettere in

discussione se stessa, | ruois ae |Ii3"L‘ contemporanea ne |LJ socield c‘;dic:r'lu e | ruoic cne

‘arfista ricopre di fronte al pubblico. BRATSCH _RUINE e KAYA_KOVO ¢ la doppia
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esposizione in doppia location che tenta di esplorare e rispondere a questi interrogativi. La
Casa, spazio espositivo principale, ospita _Ruine e lancia uno sguardeo sul lavore individuale
di Bratsch, mentre la Stalla, eremo raccolto e nascosto, costitvisce la dimora di _Kovo,
produzione di Kaya, collaborazione geniale tra Brétsch e Debo Eilers, in vista di una

contaminazione tra artigianato e cultura pittorica.

Lintento principale della Brétsch & quello di "destabilizzare il linguaggio pittorica” perché la
sua arte & in continuo contatto con le realta artigione. Se per secoli di storia dell’arte il punto
di vista del pittore & stalo sempre unico e imprescindibile, adesso con Kerstin Brétsch diventa
soggettivo. Diventa influenzabile da fattori esterni. Nei suoi Marbling Paintings, realizzati con
Dirk Lange e caratterizzati dalla tecnica della marmorizzazione, tutta & soggetto agli inchiostri
e ai solventi che, fatti colare su superfici liquide, creano il pattern simbolo dell’'exhibition. E
chiaro quindi che il concetto di fondo nell’arte di Brétsch non & tanto la sua presenza come
arfiste-Dio, ormai ampiamente superata, ma una simbiosi completa con l'artigiano e con il

concetto di gravitd, repulsione e adesione.

Il mood generale & quello di un complesso processo di decadenza e ricostuzione. Persino in
KAYA_KOVO, allestimento suggestivo in bilico fra la rovina e una possibile rivalutazione del
passato, emerge 'importanza della composizione dopo la decomposizione. Ecco quindi, alla
luce di lampade primordiali, dipinti per metd umani che evocano riti barbari, fantascienza e
animismo e lo scontro violento tra la parolo e la materia. Per scoprire che, dopotutto, con il

tempo non ci siamo distanzioti affatio da rituali bestiali e trasgressione animale.
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KAYA, _KOVQO, installation view ot Fondazione Memmo, Rome, 2018, @ Daniele Molajoli

E possibile visitare BRATSCH_RUINE e KAYA_KOVO dal 4 maggio cll'11 novembre a Roma,

presso f’Dl‘ldOZ one Memmo.

CA gy AL L PLuSH i S L R o) 1 APt RO g S WAk Pttt
KAYA Cotacomb Mirrar, Plexiglass, glass paint epoxy, amplifier, speaker wire, transducers,

2018 KAYA e Nicolas An Xedro, © Daniele Molajolt.
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KAYA Felie / lesia di calcio, leather, oil pain, mixed media, epoxy, aluminum, belfs

KAYA, @ Daniele Molajoli.
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Kerstin Bratsch opens exhibition at Rome's Fondazione Memmo

N

KAYA (Kerstin Bratsch and Debo Eilers), work in progress, 2018, © Daniele Molajoli.

ROME.- Fondazione Memmo presents: Kerstin Bratsch_Ruine / KAYA_KOWO in the Scuderie at Palazzo Ruspoli. The
exhibition curated by Francesco Stocchi is open to the public from 4 May fo 11 November 2018.

As suggested by the split title, the exhibition consists of two distinct parts: the Casa and the Stalla. In the Casa, the main
gallery space, _Ruine showcases the artist’s solo practice. _KOVO occupies the smaller Stalla space and is comprised of
offerings by KAYA — the sustained collaborative project of Bratsch and artist Debo Eilers.

Titled with the German word Ruine — ruin in English, rovina in Italian — this exhibition continues Bratsch's longstanding interest
in destabilizing and expanding the language of painting. One tactic of this methodology involves ongoing collaborations with
artisans to interrogate and provoke the notions of subjectivity historically ascribed to the figure of the Painter.

A new group of marbling paintings [Psychopompo] from the ongoing series Unstable Talismanic Rendering, made with German
master marbler Dirk Lange, is being shown alongside new stuccomarmo works, created in collaboration with the Roman
artisan Walter Cipriani.

Seen together, the installation suggests an ancient site — a ruin — caught between decay and reconstruction, a liminal and
visionary place of transitions.

To create Bratsch’s marbling paintings. inks and solvents are dripped onto a liquid surface to create a pattern, which is then
pulled from the surface with a sheet of paper. The work is the result of a collaboration involving four hands — the two of the

artist and two of the artisan — but also employs and necessitates the universal forces of gravity, repulsion, and adhesion.

Non-human elements work with and against the artist’s choices, obscuring the instincts of subjective decisions. Each marbling
on view in _Ruine functions as a talisman, a macro-projection of micro-initiatives onto the mechanics of the unknown.
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Non-human elements work with and against the artist's choices, obscuring the instincts of subjective decisions. Each marbling
on view in _Ruine functions as a talisman, a macro-projection of micro-initiatives onto the mechanics of the unknown.

Bratsch's other new body of work on view is made using stucco, a form of plaster originally brought from Bavaria since XVII
century, in order to imitate marble and other rare stones.

The material unifies and extends the logic of matter established in two previous series: the artist's antique glassworks, which
contain slices of agate stones, and the marblings, which imitate miasmic geclogical phenomena.

Bratsch's imitation stone—slabs appear as the very physical objects upon which they are modelled (stone mimicry). This time
inversion — ar future past — suits the interconnected cosmos of Bratsch's investigations into how painting’s subjectivity is
composite and non-linear.

The production of the stuccos, however, is in stark opposition to the marblings’ defining actions of dropping, chance and watery
flow; It is instead a resistant, sculptural process, in which hand-modeling does the work of fluid brush marks. The stucco,
therefore, could be read as a materialized, flattened marbling drop.

The artist's signature figures here as subtext: nicknamed Bratschwurst (after a German Bratwurst sausage) the distortion and
materialization of her name provides a clue towards her manipulations of material - creating “sausage” shapes, which are then
pressed into flat layers. Titled Fossil Psychic, the stuccos™ bright colors induce prescient monsters, fragments from past and
future series; they break apart into bones, body parts, and ritualistic amulets - even as they resist erosion and exist stone-like,
as paintings trapped within petrological time. As works, they comprise the “wurst—case” scenario, the wounded but magical
emergence of energy from the least of living materials, speaking an alphabet of pre—verbal gestures, a language encrusted
below the surface.

KOWVO - covo in Italian, cave in English - is also a term for a hybrid man-cow. This hybridity sets the tone for Bratsch and
Eilers's working process: KAYA's paintings are semi-human, conjuring the specters of animism and science fiction. In the
darkness of the cave, under the glow of the lamps, KAYA celebrates a rite of evocation. Yet KAYA's paintings flee their
humanity, refusing their determining destiny: they overflow into savagery, the realm of animality, where ritual and transgression
are at home.

For _KOWVOQ, Bratsch and Eilers are joined by Naples-based sound artist and musician Nicolas An Xedro, who is currently
investigating preverbal states of consciousness and matter in its simultaneous stages of composition / decomposition.
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Pittura Fossile

Kerstin Bratsch introduce i suoi nuovi lavori in “stuccomarmo™.

by Davide Stucchi

Psychich fossil_stucco marmo, 2018. Stucco, pigmenti, colla. 62x52.5x4,5 cm. Fotografia di Daniele Molgjoli.
Courtesy l'artista e Fondazione Memmo, Roma.

A conclusione della sua residenza presso la Fondazions Memmo di Roma, Kerstin Bratsch
Amburgo, 1979; vive a New York) presenta negli spazi delle Scuderie di Palazzo Ruspoli
Fossil Psychic (201 8), una serie di laveri in “stuccomarmo® realizzati insieme all’artigiano
Walter Gipriani. Mell'intervista di Davide Stucchi che segue, Bratsch riflette sulla
caratteristica di transitorieta della materia che contraddistingue tutta la sua pratica
artistica. Interrogando il concetto di roving, Bratsch - tra echi all’architettura romana e
visioni animiste — torna a insistere sulla messa in discussione dei canoni del medium
pittorico.

i gﬁ; 'Cfbo Rassegna stampa



Flash Art
8 giugno 2018

Davide Stucchi: Tempo fa, mi hai mandato delle fotografie di alcuni pezzi di stucco prima
che fossero assemblati. In queste istantanee, illuminati con una torcia di iPhone, |
frammenti erano organizzati in base alle sfumature di colore e avvolti in fogli di plastica. Sei
diventata una cacciatrice di reliquie a Roma?

Kerstin Bratsch: 5i, si direbbe di si. Mi piacciono queste istantanes perche mi ricordano |
predoni di tombe alla ricerca di tesori nelle catacombe romane. In guesto caso, perd,
qualcosa non funziona. Le religuie sembrano appartenere pil a uno scenario futuristico:
scheletri & ossa colorati artificialmente o geneticamente modificati, a un certo punto
vaporizzatisi e rimaterializzatisi sotto forma di stucchi. Le immagini richiamano anche il
cibo avariato o i residui di una festa che si sono cristallizzati nel tempo, preservandosi. In
questo senso, le opers abitano una spaccatura tra i loro riferimenti storici, come la tecnica
antica con cui sono prodotte, & un elemento di profezia.

Ho intitclato la mostra alla Fondazione Memmo “_Ruing™ — un neologismo che riecheggia
sia il terming inglese ruin [rovina] che la sua traduzione in italiano — pensando all'azione del
costruire sulle rovine romans, sovrapponendovi le mie reliquie. In un certo senso, potrei
dire che ho “rovinato le rovine” aggiungendovi un elemento di novita. Perd, dal mio punto
di vista, questo atto di profanazione ha un valore gensrativo.

Questa mostra riafferma il mic interesse nel destabilizzare e trascenders i limiti del
linguaggio della pittura. Una strategia che adotto spesso a questo proposito & guella di
attivare collaborazioni con degli artigiani, ai fini di interrogare e metters in discussione
Iidea di soggettivita in relazione all’identita storica del pittore — minandone la figura,
potremmo dire.

Attraverso i video e le fotografie che mi hai inviato, posso dire di aver conosciuto anch'io
Walter Cipriani, I'artigiano romano con cui hai lavorato a questa nuova serie di lavori. Ho
visto le sue mani combattere contro i tuol “fantasmi” — termine con cui ti riferisci al “volti”
che emergono dal processo di composizione dei frammenti di materia. In che modo il
processo che c'é dietro ai lavori in “stuccomarmo” differisce dalle precedenti opere in
vetro e in carta marmorizzata?

Lo “stuccomarmo” & una tecnica inventata con lo scopo di imitare il marmo e altre pistre
rare, & importata in Italia dalla Baviera nel XV secolo. Attraverso questa tecnica ho
cercato di spingere ancora oltre quella riflessione sulla materia che avevo inaugurato nelle
mie due serie precedenti: i vetr lavorati contenenti frammenti di agata e le carte
marmorizzate che imitano i fenomeni geologici miasmatici. Queste lastre di pseudo pietra
appaiono come gli oggetti fisici su cui sono state modellate, quindi potremmoe dire che sto
inseguendo una sorta di “mimetismo di pietra®. Specialmente in relazione alle carte
marmaorizzate (Linstable Talismanic Rendering Psychopompo (with gratitude to master
marbier Dirk Lange), 2018) che implicavano tanto I'azione delle forze fisiche che regolano i
flussi d’acgua che una componente di casualita, questi nuovi lavori vengono creati
scolpiti a mano in un processo che dialoga con la loro materialita. Rispetto ai vetri e alle
carte, gli stucchi sono di dimensioni pil ridotte pur avendo tempi di realizzazione pid
lunghi — sono dipinti “esigenti®. Walter e io i chiamiamo, in momenti diversi, “maostri di
pietra” o “dipinti di pietra votiva®.
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Il processo di lavorazione dello stuccomarmo prevede la creazione di “salsicciofti™ di
gesso, assemblati in una composizions che viene poi appiattita e levigata. Le composizioni
sono il mio modo di creare 1 segni pittorici a cui facevi riferimento.

i piace pensare a questi lavori come il risultato della mano di un pittore-scultore, perche
cid che viene fuor & una pennellata tridimensionale, scolpita, che solo attraverso |l
processo di pressatura diventa piatta. | materiale subisce una trasformazione, diventa una
sorta di fantasma bidimensionale che porta traccia del suo s€ passato nella sua nuova
dimensione spaziale. Un processo che trasforma la pittura in un fossile.

Gli stucchi sono per me dipinti-oggetti in transizione e, come molte delle mis precedenti
serie di lavori, non si danno a prima vista come dipinti. Vedo queste opere come una
combinazione di differenti tipi di corporeita - spaziale, ma anche estetica, sociale e
psicologica — che hanno tutti un ruolo nel definire la pittura.

La mano del pittore & anche responsabile della sua firma, le opere dungue possono anche
essere lette come un gioco sul mic nome: mi piace chiamarle britschworst (che ricorda il
tedesco Bratwurst [salsiccia)), dove la mia firma prende la forma di una salsiccia o di un
pezzo di sterco. Sono materializzazioni del mio nome. Tutto questo avviene chiaramente in
relazione e in risposta a Walter, che contribuisce il know-how e la precisione necessari per
lavorare con questi procedimenti — la sua profonda conoscenza di un’antica tecnica
artigianale viene messa in gioco con il mio interrogarmi sull’identita artistica oggi.

Hai disegnato ccchi, bocche e nasi su sacchetti di plastica trasparenti, che poi hai usato
come maschere per i lavori in “stuccomarmo”. Pensi di aver adottato qui un approccio
simile alle Bodybags che crei con KAYA, il tuo progetto in collaborazione con 'artista
Debo Eilers?

Anche KAYA, inoltre, contribuisce alla mostra alla Fondazione Memmeo. In che cosa la tua
presentazione come Kerstin e quella di KAYA differiscono in questo specifico contesto?

L'approccio alle due serie @ molto diverso: mentre i lavori in “stuccomarmo” richiedono
precisione, il processo creativo delle Bodybags di KAYA necessita il contenimento di
un’energia piuttosto indisciplinata. Le Bodybags sono aspre e pesanti, la violenta collisione
di pittura e scultura &, infatti, una perfetta sintesi del funzionamento della mia
collaborazions con Debo. Mentre i lavori in “stuccomarmo” diventano entitd conservate,
frammenti di pittura fermentata, fossili, le opere di KAYA si pongono come mezzi per una
nuova esistenza, una energia inesplorata da convegliare nei rituali in cui, di volta in volta,
vengono impiegati.

Mella mostra alla Fondazione Memmo abbiamo intitolato la sezione di KAYA *_KOVO™ (di
nucvo una fusione delllinglese cave [grotta) e dell’italianc “covo®) come a voler delineare lo
scenario di un rituale. Delle lampade illuminang questa grotta e delle pelli la adomano, per
aiutarci a evocare uno spirito animalesco con cui infondiamo la maggior parte dei lavori di
KAYA. “_KOWVO® &, infatti, anche un termine che indica un ibrido uomo-mucca. Queste
narrazioni di ibridazioni restituiscono il nostro processo di lavoro: i dipinti di KAYA sono
sami-umani, evocano spettr animisti e fantascientifici. Mell'oscurita della grotta, sottoil
baglicre delle lampade, KAYA celebra un rito di evocazione.
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Incltre, per questa iterazione di KAYA, si & unito a noi An, musicista e artista sonoro di
Mapoli, attualmente impegnato in unc studio degli stati pre-verbali di coscienza e della
materia nelle fasi simultanee di composizione e decompaosizione. Insieme alla mostra &
stato prodotto un disco in edizione limitata, risultato del contributo di An al progetto.

Fasi di lavorazione delle opere in “stuccomarmo”, in collaborazione con Walter Cipriani. Fotografia di Daniele
Molajoli. Courtesy I'artista e Fondazione Mammo.
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Generalmente le tue opere — siano esse lastre di vetro a forma di occhio, ventagli,
espositori che richiamano delle scale, fogli di Mylar impiegati come bandiere o costumi
teatrali - sono pensate per innescare un’interazione, spesso grazie ad altr artisti che inviti
a prendere parte ad azioni e parate simili a veri e propri rituali. Come percepisci le opere
della serie Fossil Psychics — creature, invece, massicce e forti, radicate nella loro esistenza
terrena - rispetto alle tue opere leggere e mobili?

Il movimento & sempre presente, ma si scatena in direzioni diverse. Si verifica dentro le
opere, nella loro realizzazions. Le pennellate-salsicce vengono manipolate & “stressate™
per crears le forme, che sono pol messe da parte, congelate nel tempo e, infing, appiattite.
Il processo richiede mesi per lavorare e dare una forma al materiale, per conferire alle
opere limmobilita che incamanao. |l rituale in questo caso sta nel procedimento.

Ho avuto la possibilita di visitare il laboratorio di Glas Méader, I'azienda svizzera con la
guale hai prodotto i tuoi lavori in vetro. Immagino che per i lavori in “stuccomarmo™ hai
impiegato un processo simile, assemblando frammenti di materiale. Tuttavia, questo & un
processo in cui la composizione gioca un ruclo importante, ma non pud mai essere del
tutto accurata. Mon ti infastidisce il dover ricorrere continuamente a fattori esterni — come
le tecniche artigianali o | processi fisico-chimici — nei tuol processi? O diresti, invece, che la
tua pratica beneficia di questo modo di lavorare, quasi sospeso nella fiducia verso quei
fattori?

Dopo aver recentemente trascorso alcune settimane in Giappone per una residenza, lo
sforzarsi di avere sempre il controllo sugli eventi e, cosi, rimarcare la divisione tra “umanc”
& “universale” mi sembra ancora di pill un approccio specificamente occidentale. Mella
cultura giapponese C'& una visions molto pil animistica (scintoista) della natura. La
filosofia orientale non fa distinzioni tra la sfera umana e quella non umana - & maolto pid
integrata e clistica. Sto imparando a “disimparare” I'impulso verso guesta manipolazions
antropocenica della natura e ad abbracciare I'universo nella mia pratica. Alimentare le
relazioni & una forma di comunicazione. Questo mi ha fatto riflettere sul fatto che realizzare
i lavori in “stuccomarmo” & un po’ come cuocers il pane (e a Roma I'odore dellimpasto
della pizza e del pane & ovungue). Perlopil Pompei si trova a poche ore di distanza, cosi le
mie opere assomigliano anche alla visione distorta di un mosaico.

Per tornare alla pittura, mi piace Iidea di frammentare il medium, scomporlo, trattarlo
Come un corpo in decompaosizione e ristrutturarlo; agire su di esso come fossi un dottore,
trovare un rimedic, prendermsene cura e rivitalizzare quello che ne rimane. Per questo
attivo un processo fintamente scientifico. Sto cercando di testare la pittura per condurla
altrove, in transito verso un luocgo liminale, sottoporla a una “prova di sforzo®.

Dirk, Urs, Walter: tutti questi artigiani sono figure, diremmeo, remote. Lavorare con loro ti
consente di acquisire una conoscenza di determinate tecniche creative alle quali ti avvicini
per pura fascinazione. Menzioni e ringrazi esplicitamente gli artigiani nei titoli delle tue
opere; & mi hai confidato che anche loro nutrono una profonda gratitudine nei tuoi
confronti perché attraverso le vostre collaborazioni riesci ad allontanarli, almeno per un
po', dalle loro lavorazioni standard. Cosa ha scoperto Walter lavorando con te?
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Walter e ioc abbiamo cercato di tradurre I'effetto delle sfumature che si ottengono
dipingendao con le spugne nella tecnica dello “stuccomarmo” — per lui & stato piuttosto
eccitante. Ti & mai capitato di vedere su YouTube i video di Dee Gruenig, la cosiddetta
“Rainbow Sponge Lady™? | suoi tutorial sono diventati virali. Avevo utilizzato in precedenza
questa tecnica nei miei dipinti ad olio su Mylar, dopo che I'ho scoperta grazie ai pittori di
strada di Chinatown, a Mew York.

Ricordo che quattro o cingue anni fa visitammo insieme la Basilica di San Clemente in
Laterano a Aoma. Cito questo luogo proprio per la sua particolare stratificazione delle
rovine di tre diverse chiese - cltre ai suoi splendidi pavimenti in marmo intarsiato. Riesci a
immaginare | tuoi lavori come se fossero delle fondamenta? Cosa pud esservi costruito
sopra? Chi sara destinato a salirci e camminarci?

Tiringrazio per avermi ricordatc quella visita, che avevo quasi rimosso. Anzi, fal emergere
una vera e propria coincidenza, perché, mentre stavo preparando la mostra alla
Fondazione Memmo, vivevo esattamente dietro I'angolo della Basilica di San Clemente in
Laterano. Debo e io ci siamo andati spesso con in mente il nostro progetto per la mostra.
Questo luogo & stato di grande ispirazione per I'installazione di KAYA alla Fondazione
Memmeo; &, infatti, abbiamo usato frammenti degli affreschi ornamentali della chiesa come
parti del pavimento dello studio — pavimento che & stato effettivamente calpestato.

Oltre a guardare ai pavimenti in marmo intarsiato della Basilica che hai menzionato, lo
stabile romano in cui soggiornavamo era decorato con diverse tipologie di pistre, tra cui
sia il marmo che la sua imitazione: lo “stuccomarmo”, appunto. Ho ritenuto ci fosse un
valore nel lavorare con lo stesso materiale di cui ero circondata nel mio ambiente
domestico italiano: | numerosi pavimenti e gradini in marmo che calpestavo tutti i giorni e
le colonne decorative in “stuccomarmo™ che mi circondavano.

Mi piace immaginare che i miei lavori in “stuccomarmo® siano come ipotetici passi o
“dipinti di pietra calpestabili” su cui le gente potra camminare e le generazioni future
persino costruire.

(Traduzicne dall'inglase di Eleoncra Milani.)
DAVIDE STUCCHI & un'artista. Vive a Milano.

Le mostre “KERSTIN BRATSCH_RUINE" & “KAYA_KOWO™, entrambe a cura di Francesco Stocchi, sono
vizitabili presso la Fondazione Memmo di Roma fino all*11 novembre 2018.
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Kerstin Brdtsch _Ruine / Kaya _Kovo
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Kerstin Britsch and the collective Kaya are guests of the Memmo
Foundation in Rome, until 11 November 2018, in the double exhibition “_Ruine”

and “_Kovo*

From the dialogue with the curator, Francesco Stocchi, it emerged how this
exhibition has a precise meaning in the dynamics of artistic production in
Rome. In fact, it falls within the sphere of the residences promoted by the
Foundation, which through its commitment to contemporary art, intends to
contribute to the cultural growth of the city, favoring the meeting between
foreign artists and highly qualified workers from the territory. In this
perspective, the concept of residence takes a broad breath, without exhausting

itself in the realization of the exhibition project, conceived as a possibility for

the artist to deepen his work in contact with the city of Rome. In this context

Kerstin Bratsch_ Ruine, installation view at Fondazione Memmo, Rome, 2018,

the exposition, articulated in the “_Ruine” and the Stalla for *_Kovo” section,

© Daniele Molajoli

redefines the spaces of the foundation, giving life to different realities, two

different worlds, within the same universe.

The personal project, which Bratsch presents in “_Ruine, transports the
visitor into a magical and ancient dimension. A kaleidoscope of shapes and
colors, in which the works appear as fragments, custodians of an ancestral
shamanic energy, the same that emanates from both the marbling paintings,
made with the master of marbling Dirk Lange, and the work in stucco marble,
the result of collaboration with the Roman craftsman Walter Cipriani. The
curator Stocchi dwelt on the importance that in the work had the propensity
for collaboration in artistic practice, by the authors. Collaboration that leads to
the conception of an exhibition whose construction involves a long time,

modulated on the exchange between artist and craftsman.

Kerstin Bratsch, Dino Runes_Towards an Alphabet, digital Print, (detail), 2018,
© Daniele Molajoli

The sense of elusive liquidity that transpires in the marbles, seems to contrast

with the solid firmness of the slabs that imitate the marble, made by taking up

the ancient technique of stucco. However, the artist comes to compose the

different elements in a unitary narration, which seems to arrive at the origin of

matter, at that primordial magma, which in the works lives as a trace and

fragment.

Stocchi observes that the type of cooperation between the artist and the
artisans has given the exhibition the character of a continuous discovery. The
curator also underlined how the investigation, carried out by Bratsch on the
different typologies presented by the pictorial medium, led her, in this case, to

create a painting that could be defined as “solidified”.

Leaving the space of the House, illuminated by the colorful vivacity of the
“_Ruine” fragments, one enters the archaic atmosphere of “_Kovo*, where the

collective Kaya collaborates with the sound artist and musician Nicolas An

Xedro, based in Naples. KAYA _KOVO, installation view at Fondazione Memmo, Rome, 2018, ©

Daniele Molajoli.
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In this case, the artists were invited to create a work on site, in the Stalla
space, where they recreate what could be the habitat of a den, a cave of
cavern, dark and hidden. A den precisely, in which a tribal energy vibrates The
skins, lamps and paintings presented by Kaya, involve the user in a place
inhabited by anthropomorphic and spectral identities, which have to do with
our primitiveness. Stocchi highlighted the idea of continuous flow that
characterizes the collective approach to work. The same that in “_Kove®, led
them to intervene on works from previous exhibitions. In this, as in other
works by Kaya, the encounter between Bratsch’s painting and Eilers's sculpture
is resolved in what the curator describes as a “collision between painting and

sculpture”.

Analyzing the relationship between “_Ruine” and “Kovo®, the curator pointed
out how, in them, the artists reason on shared elements, which are for example
the concept of catacombs and that of ruin, giving a non-romantic reading,
always in relationship with the future. The entire exhibition, therefore,
contains two seemingly distant realities, but united by attention to a primitive
past, by the ambiguous and disturbing traits. A distant time, which continues

to pulsate in our present, projecting itself into a hypothetical tomorrow.

Delia Pizzuti
Info:
3 4 = - SN 2 . g B _ %)
KAYA, _KOVO, installation view at Fondazione Memmo, Rome, 2018, ©
Kerstin Bratsch _ Ruine Daniele Molajoli.

Kaya_ Kovo

curated by Francesco Stocchi

May 4 — November 11, 2018
Fondazione Memmo

Via di Fontanella Borghese, 56b Roma

Opening hours: Thursday - Sunday , 11.00-18.00
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Per multiphi di uno

i by MARIUCCIA CASADIO | FOLLOW MARIUCCIA

Da General Idea a Kersun Brirsch. |E dagli anni Sessanta a ogg1. Il lavoro di gruppe non

ha perso U suo appeal. E in arte assume nuove implicazion.

Anche 1 arte decade 1l culto dell'indrmidualita, del protagomismo e dei personahsmi. Un
mito dell’opera come frutto di pratche soggetuve e solitarie, che, ormai sempre pia
spesso, lasaia 1l posto a forme diverse di collaborazione. Lavori realizzan a quartro o piit

man, che sono frutto di dichiaran sodalizi, scelte programmanche, complicita e

condivisionl. Esperienze non prive di storia, maugurate da un lato da alcune coppie
celebn del concetruale e della performance come Gilbert & George, Berndr e Hilla

Becher, Anne e Pamick Pointer, Abramovic & Ulay, oppure Peter Fischh & David Weiss. E
privilegiate, d’altra parte, da gruppi come 1l canadese General Idea che, fondato nel
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1969 da AA Bronson, Felix Partz e Jorge Zontal, apre le porte, a cavallo wa anm Settanta
e Ouanta, a forme mulumediali di sconfinamento, spaziando tra idennta di sule e di
genere, gay glamour e impegno 1declogico, arte ed editona periodica, attestando un
legame di stretta compliaa e collaborazione che s'interrompe solo con la morte per Aids
i Felix e Jorge, nel 1994, E urtavia non manca di essere arualmente tesumoniato da
AA Bronson, unico sopravvissuto del tre, che nella mostra “Catch Me if You Can! AA
Bronson + General Idea 1968-2018" — allesnta nello spazio berlinese di Esther Schipper

e conclusasi a fine maggio — ha scelto di mescolare passato e presente.
E cosi di preservare e accrescere 1l valore della Estate, senza tuttavia pregiudicarne la
vitalita, le 1dee di cu1 ancora pud considerarsi atuvo portavoce. Per quanto sia una scelta

di pi1 complicata e impegnanva gesuone, quella di lavorare in team non ha smesso di

evolvers: nel tempo. Arnivando a cosnnuire, per un’arnista di ogel, come la rentanovenne
Kerstn Britsch, la possibilita d'instaurare rapport diversi di collaborazione, interazioni
abituali oppure occasionali, ma mvariabilmente dichiarate, che amplificano la sua
attvita pittorica, aprendola a interessant 1bridazion tecniche e interaziom estetiche. «Le
collaborazioni », spiega, «mi consentono di creare terze enuta. In generale mi chiedo:
“Ma 1l dipinto ha un corpo? E se ce I'ha, & un corpo sociale, fisico o psicologico™». Ecco
allora che gh esordi nel 2007 con la compagna di scuola Adele Roder (38 anni), che
hanno generato ntreccl di pittura e moda nell’artvita a quatro mani battezzata Das
Instrut, hanno poi e a tutt’ogg 1spirato ulterion gruppi di lavon. Incontn, affiancamenn
che Briatsch ha puntualmente riconosciuto, accostando al suo nome quello di parmer
diversi. Cosi da trasformare ['arte 1n una prauca slegata da stretn vincol di forma e di
firma, un modo sovversivo, versanle e visionario di relazionars alla pittura e al fare arte.
Oltre all’americano Debo Eilers (1974) ne1 progetn Kaya, di cun 1l pii recente “Kerstin
Brirsch_Rune/ Kaya Kovo™ ¢ allestto fino all'11/11 negh spazi romam della
Fondazmone Memmo, Bratsch ha coinvolto nei1 suoi lavor: anche 1l graffinsta Nomad, 1l
gruppo United Brothers, autor1 come la tedesca Sarah Ortmnever o 1l duo Full-Fall
(Mamma Ruffolo e Davide Stucchy). Con qual nsultan? «Nel progeto Kaya cui collaboro
con Eilers, per esempio, le nostre prauche =1 fondono mnsieme 1 una specie di mostro a

quattro bracaia, che destabilizza 1l conosciutons.

Vogue Iralia, giueno 2018, n.814, pag: 52
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Kerstin Britsch e il collettivo KAYA alla[Fondazione
Memmo di Roma

O 15giugno 2018 <2 Commenta & Valentina Muzi

Le scuderie di Palazzo Ruspoli, storico immobile sito nel cuore di Roma, si animano ciclicamente di
mostre dai contenuti vitali e interessanti. Uno sguardo aperto capace di mettere in relazione diversi
linguaggi connettendo lo storico tessuto urbano romano con quello internazionale. Una relazione aperta e
continua tra artisti e citta che si consolida in un’esperienza vissuta in loco.

Dopo la collettiva Conversation Piece Part IV, |dFondazioneMemme vede protagonista
I'artista Kerstin Bratsch in Ruine, e il collettivo KAYA in KOVO.

La pittura della Brétsch (Amburgo, 1979) guarda alle tecniche

dell’artigianato ma il passato a cui fa riferimento (Ruine: rovine)

3 non é retorico, bensi pronto a reinventarsi con modalita e
simbologie innovative. La connessione tra questi due mondi, in
apparenza antitetici, e visibile nelle opere frutto di collaborazioni a

quattro mani con maestri di alto profilo come Dirk Lange

Kerstin Bratsch e il collettivo KAYA alla
Fondazione Memmo di Roma. (maestro tedesco della marmorizzazione) e Walter Cipriani

(artigiano romano), con il quale 'artista collaborera per la serie di opere in stuccomarmo dopo il periodo di
residenza a Roma.
Proprio come si evince dal titolo, la mostra & doppia ed entrambe sono immersive ed

esperienziali, caratterizzate da allestimenti e modalita di fruizione differenti ma egualmente
suggestionanti.

Nel corpo centrale della Fondazione 'allestimento ci avvolge in un’atmosfera ovattata dove grandi pareti
rivestite in plastica trasparente filtrano la luce illuminando dolcemente le opere. Uno dei primi lavori che
vediamo € quello in collaborazione con Dirk Lange nei marbling paintings. Queste pitture ricoprono le
intere pareti investendo lo spettatore in un vortice ipnotico che lo disorienta. Questi lavori, Unstable
Talismatic Rendering, sono realizzati tramite una tecnica molto particolare in cui 'artista fa gocciolare
inchiostri variopinti e solventi su una superficie liquida per creare un motivo che successivamente
rimarra impresso nelle trame della carta in maniera, paradossalmente, autonoma. Questa modalita non e
particolare solo dal punto di vista tecnico ma anche metodologico. Con esse si pone un focus sul ruolo
dell’artista il quale orienta il corso del colore a suo piacimento ma poi € la pittura che, impiegando (a favore

o contro) la forza di gravita, la repulsione e 'adesione, si muove e si compone quasi autonomamente dalla

mente creatrice.

Per la Britsch la pittura é il filtro delle esperienze vissute e quindi
in un continuo e incessante mutamento perché ovviamente

ognuna viene influenzata dall'ambiente in cui nasce.

Nella seconda sala ci troviamo di fronte a finti marmi resi

P e 1 2 _ attraverso 'antico uso dello stucco (scagliola), un lavoro che ha

Kerstin Bratsche il collettivo KAYAalla visto protagonista proprio l'artigiano Walter Cipriani. La tecnica
Fondazione Memmo di Roma.

rimanda ad un intonaco importato dalla Baviera nel XVI secolo
usato per imitare la corporeita del marmo. Una serie di lavori che comunicano con le pitture per colori e
ipnotismo ma, a differenza dell’autonomia della pittura che s'imprime sulla carta, qui il processo risulta

pil resistente “dove la mano sostituisce il segno fluido del pennello”.
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Opere caleidoscopiche che evocano fattezze di volti umani di un futuro dal sapore passato. I resti delle
paste utilizzate sono disposti a terra come se fossero dei ritrovamenti archeologici. Un passato che si trova

a cavallo tra il presente e il futuro che resiste allo scorrere del tempo e dello spazio.

Nel secondo blocco troviamo i lavori di KAYA, un progetto creativo messo in atto dalla Britsch e daDebo
Eilers in forma di collettivo, nato nel 2010, dove i linguaggi distintivi degli artisti (quello pittorico e
scultoreo) si incontrano e si scontrano creando opere ibride particolari, non classificabili nelle tradizionali

categorie a cui siamo abituati.

L’ambiente é avvolto da un’atmosfera sonora completamente surreale che inquieta e sconvolge. Sculture
composte da elementi e simboli locali completamente rivisitati, pelli che calano dal soffitto non per
occludere ma per celare creando giochi di luci e ombre che riflettono sugli specchi sporchi (ora a terra,
ora a parete) usati durante il periodo di residenza dagli artisti. Lampade posizionate a terra che, come
piccole lanterne, emanano una luce calda si, ma fioca, che non illumina ma gioca con lo spazio

accentuando la tenebrosa atmosfera.

Info mostra

Kerstin Brdtsch: Ruine; KAYA: KOVO

A cura di Francesco Stocchi

Fondazione Memmo

NidlFontanella Borghese 56b, 00186- Roma

venerdi 4 maggio a domenica 11 novembre 2018.

Tutti i giorni dalle 11.00 alle 18.00 (martedi chiuso) - Ingresso libero
Contatti: +39 06 68136598; http://www.fondazionememmao.it

Informazioni: Benedetta Rivelli, +39 06 68136598 artecontemporanea@fondazionememmo.it
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THE WHITE REVIEW
KERSTIN BRATSCI

It's beside the point to consider any single painting by Kerstin Britsch: her pieces
accumulare in power like tomograms raken from a wider. ecstatic. ontward-reaching
project. Iler signamre works - oil paintings on large sheets of transparent Mylar or
paper - harness a heady amalgam of the lacy striations of agare. the swampy figuration
of Jean Dubuffet. the twists of radiated entrails. the striding black gestures of Robert
Mortherwell. and Jersey Shore airbrushing. But while her style is distinetive, Brarseh’s
forms and methods are diverse. The ITamburg-born. New York-based artist. who was
the recipient of the Edvard Munch Art Award 2017, returns to the embryonic elements
of painting - pigment. oil. and light: the artist’s hand and the movement required to
constitute a gesture - subjecting each to various operations of distillation. chance. out-
sourcing. and lavering. Iler aim. it would seem. is to coax from painting what mighr srill

be unknown.

For this reason. it’s not immediately apparent why Brirsch’s work should so often
warrant inclusion in exhibitions that tackle the now old-chestnut dilemma of painting’s
starus in ‘the digiral era’. She was. for example. included in Museum Brandhorst's
sweeping PAINTING 2.0: ENXPRESSION IN THE INFORMATION AGE
2015). MoMA's THE FOREVER NOW (2014 ). and the Fridericianum’s
SPECULATIONS ON ANONYMOUS MATERIALS (2014). Iler reckoning with
the impact of the digiral on visual culmre - its nerworks and aremporality, its
conduciveness to sampling and versioning and editing. and the ubiquitous frame of the
screen - is explicitly material. Though her paintings translate lusciously to a screen. they
also double-down on every ineffable and subsranrial thing thar evades reduction to a pixel.
Norwithstanding the modern techniques available to her. she turns continually to ancient
technologies of marbling and glassworle. She turns to the earch, and to spirirts. and to the

people surrounding her.
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A cenrtral rener of her praxis is collaboration - the more hands on a project, the better. She
works wich artists. artisans. and with psvehies and shamans (her 2006-08 series Psychic
consists of abstract portraits she painred after meeting with clairvoyants in New York .
These partnerships allow her ro experiment with painting in a social context. considering
its circulartion. irs relationship to sculprure. or identity. or marketing. Theyv also question

the narure of authorship. by foregrounding the communicy thar always participares in the

knowledge and production thar ulrimarely constiture an arcworl. As the text that appears
in a painting as part of the installation SIGIS ERBEN (2012) reads: DID I DO IT
MYSELF: /IF 50 - IIELP ME /IF NOT - JOIN ME”~

Kentin Besach KATA Wockis oo 38
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Roma (askanews) — Uno spazio espositivo nel cuore di Roma che, dopo avere
ospitato per anni mostre di arte classica, ha deciso di cambiare pelle. Oggi la
Fondazione Memmo, a Palazzo Ruspoli, si occupa di contemporaneo, con le
motivazioni che ci sono state spiegate da Fabiana Marenghi Bond, una delle due

direttrici.

“Abbiamo sentito il desiderio e la necessita - ha detto ad askanews - di parlare a un
pubblico diverso, pil giovane e sul contemporaneo, nonché di fare un lavoro che
non veniva fatto, ovvero invitare artisti internazionali in residenza e presentarli al
pubblico romano™.

Da questa idea sono nati diversi progetti, e gli ultimi due, attualmente in mostra,
coinvolgono l'artista tedesca Kerstin Bratsch, protagonista da sola dell’esposizione
“Ruine” e insieme a Debo Eilers, con cui compone il collettivo KAYA, di un secondo
show intitolato “KOVO™. Nel primo caso si tratta di opere pittoriche che, nella loro
specifica ricerca di smontare I'idea stessa dell’autorialita dell’artista, mostrano
come il medium pittorico sia tutt’altro che superato. Come ci ha confermato anche
il curatore Francesco Stocchi.

“La pittura & sempre viva - ci ha detto — & sempre fondamentale, non se ne pud fare

a meno. A volte l'interesse per la pittura & latente, ma esiste sempre, non sparira
mai. Quindi non c’& un ‘ritorno alla pittura’ e Kerstin Bratsch & una di quegli artisti
che si sono sempre preoccupati dello stato attuale e soprattutto dello stato di
definizione che la pittura potesse assumere™.

Una definizione che nel caso di Bratsch passa attraverso il confronto con tecniche
particolari, come quelle che portano ai grandi marbling paintings, somma di
elementi che l'artista non pud controllare del tutto, oppure ai lavori in
stuccomarmo, che riprendono pratiche cinquecentesche per dare, ancora una
volta, linfa all’idea stessa della pittura. Per arrivare a questi risultati, e per
rispecchiare il progetto di fondo delle residenze romane, & necessario il confronto
tra gli artisti e gli artigiani. Anna D’Amelio, seconda direttrice della Fondazione

Memmo
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Una definizione che nel caso di Bratsch passa attraverso il confronto con tecniche
particolari, come quelle che portano ai grandi marbling paintings, somma di
elementi che artista non pud controllare del tutto, oppure ai lavori in
stuccomarmo, che riprendono pratiche cinquecentesche per dare, ancora una
volta, linfa all'idea stessa della pittura. Per arrivare a questi risultati, e per
rispecchiare il progetto di fondo delle residenze romane, & necessario il confronto
tra gli artisti e gli artigiani. Anna D’Amelio, seconda direttrice della Fondazione
Memmo

“Bisogna che l'artista - ci ha spiegato - si metta in gioco, che esca dalla sua area di
comfort per sperimentare nuovi materiali, ma non solo, bisogna trovare anche
l'artigiano giusto, che esca dall’idea di restauro e di conservazione, ma che entri in

quello di innovazione, per cui rapportarsi lui stesso con una tecnica che conosce,

ma in una maniera completamente diversa. Quindi il gioco non & scontato™

“lo trovo interessante - ha aggiunto Francesco Stocchi - quando gli artisti lavorano
con gli artigiani, ma non quando delegano all’artigiano la realizzazione dell’opera,

ma quando concorrono insieme all’artigiano™

Tra interventi molto specifici e dimensione concettuale, nella seconda mostra,
quella di KAYA, si assiste, nelle parole del curatore, a una violenta collisione tra
pittura e scultura, che lascia segni tangibili sul terreno e le cui tracce, alla fine, altro
non sono che le opere sprigionate da questa sorta di Big Bang creativo.
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CORRIERE viTERBO,

La pittura che pensa se stessa:
Kerstin Bratsch in Fond. Memmo

A Roma due mostre sulla residenza dell'artista tedesca
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Palazzo Ruspoli, si cecupa di contemporaneo, con le motivazioni che ¢l sono state

spiegate da Fabiana Marenghi Bond, una delle due direttrici.

"Abbiamo sentito il desiderio e la necessita - ha detto ad askanews - di parlare a un
pubblico diverso, piti giovane e sul contemporaneo, nonché di fare un lavoro che non
veniva fatto, ovvero invitare artisti internazionali in residenza e presentarli al pubblico

romanc’.

Da questa idea sono nati diversi progetti, e gli ultimi due, attualmente in mostra,
coinvolgono l'artista tedesca Kerstin Bratsch, protagonista da sola dell'esposizione
"Ruine"” e insieme a Debo Eilers, con eui compone il collettivo KAYA, di un secondo show
intitolato "KOVO". Nel primo caso si tratta di opere pittoriche che, nella loro specifica
ricerca di smontare 1'idea stessa dell'antorialita dell'artista, mostrano come il medium

pittorico sia tutt'altro che superato. Come ci ha confermato anche il curatore Francesco

Stocchi.

"La pittura & sempre viva - ci ha detto - é sempre fondamentale, non se ne pud fare a
meno. A volte l'interesse per la pittura & latente, ma esiste sempre, non sparira mai.
(Quindi non c'e un ritorne alla pittura’ e Kerstin Bratsch & una di quegli artisti che si sono
sempre preoccupati dello stato attuale e soprattutto dello stato di definizione che la

pittura potesse assumere”.

Una definizione che nel caso di Bratsch passa attraverso il confronto con teeniche
particolari, come quelle che portano ai grandi marbling paintings, somma di elementi
che I'artista non pué controllare del tutto, oppure ai lavori in stueccomarmo, che
riprendono pratiche cinquecentesche per dare, ancora una volta, linfa all'idea stessa
della pittura. Per arrivare a questi risultati, e per rispecchiare il progetto di fondo delle
residenze romane, & necessario il confronto tra gli artisti e gli artigiani. Anna D'Amelio,

seconda direttrice della Fondazione Memmo
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"Bisogna che ['artista - ci ha spiegato - si metta in gioco, che esca dalla sua area di
comfort per sperimentare nuovi materiali, ma non solo, bisogna trovare anche l'artigianc
giusto, che esca dall'idea di restauro e di conservazione, ma che entri in quello di
innovazione, per cui rapportarsi lui stesso con una tecnica che conosce, ma in una

maniera completamente diversa. Quindi il gioco non & scontato”.

"Io trovo interessante - ha aggiunto Francesco Stocchi - quando gli artisti laverano con
gli artigiani, ma non quando deleganc all'artigiano la realizzazione dell'opera, ma

quando concorrono insieme all'artigianc”.

Tra interventi molto specifici e dimensione concettuale, nella seconda mostra, quella di
KAYA, si assiste, nelle parole del curatore, a una viclenta collisione tra pittura e scultura,
che lascia segni tangibili sul terreno e le cui tracce, alla fine, altro non sono che le opere

sprigionate da questa sorta di Big Bang creativo.
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La pittura che pensa se stessa:
Kerstin Bratsch in Fond. Memmo

A Roma due mostre sulla residenza dell'artista tedesca
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Palazzo Ruspoli, si cecupa di contemporaneo, con le motivazioni che ¢l sono state

spiegate da Fabiana Marenghi Bond, una delle due direttrici.

"Abbiamo sentito il desiderio e la necessita - ha detto ad askanews - di parlare a un
pubblico diverso, piti giovane e sul contemporaneo, nonché di fare un lavoro che non
veniva fatto, ovvero invitare artisti internazionali in residenza e presentarli al pubblico

romanc’.

Da questa idea sono nati diversi progetti, e gli ultimi due, attualmente in mostra,
coinvolgono l'artista tedesca Kerstin Bratsch, protagonista da sola dell'esposizione
"Ruine"” e insieme a Debo Eilers, con eui compone il collettivo KAYA, di un secondo show
intitolato "KOVO". Nel primo caso si tratta di opere pittoriche che, nella loro specifica
ricerca di smontare 1'idea stessa dell'antorialita dell'artista, mostrano come il medium

pittorico sia tutt'altro che superato. Come ci ha confermato anche il curatore Francesco

Stocchi.

"La pittura & sempre viva - ci ha detto - é sempre fondamentale, non se ne pud fare a
meno. A volte l'interesse per la pittura & latente, ma esiste sempre, non sparira mai.
(Quindi non c'e un ritorne alla pittura’ e Kerstin Bratsch & una di quegli artisti che si sono
sempre preoccupati dello stato attuale e soprattutto dello stato di definizione che la

pittura potesse assumere”.

Una definizione che nel caso di Bratsch passa attraverso il confronto con teeniche
particolari, come quelle che portano ai grandi marbling paintings, somma di elementi
che I'artista non pué controllare del tutto, oppure ai lavori in stueccomarmo, che
riprendono pratiche cinquecentesche per dare, ancora una volta, linfa all'idea stessa
della pittura. Per arrivare a questi risultati, e per rispecchiare il progetto di fondo delle
residenze romane, & necessario il confronto tra gli artisti e gli artigiani. Anna D'Amelio,

seconda direttrice della Fondazione Memmo
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Corriere dell’'Umbria
7 maggio 2018

"Bisogna che ['artista - ci ha spiegato - si metta in gioco, che esca dalla sua area di
comfort per sperimentare nuovi materiali, ma non solo, bisogna trovare anche l'artigianc
giusto, che esca dall'idea di restauro e di conservazione, ma che entri in quello di
innovazione, per cui rapportarsi lui stesso con una tecnica che conosce, ma in una

maniera completamente diversa. Quindi il gioco non & scontato”.

"Io trovo interessante - ha aggiunto Francesco Stocchi - quando gli artisti laverano con
gli artigiani, ma non quando deleganc all'artigiano la realizzazione dell'opera, ma

quando concorrono insieme all'artigianc”.

Tra interventi molto specifici e dimensione concettuale, nella seconda mostra, quella di
KAYA, si assiste, nelle parole del curatore, a una viclenta collisione tra pittura e scultura,
che lascia segni tangibili sul terreno e le cui tracce, alla fine, altro non sono che le opere

sprigionate da questa sorta di Big Bang creativo.
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La pittura che pensa se stessa:
Kerstin Bratsch in Fond. Memmo

A Roma due mosire sulla residenza dell'artista tedesca

' E?%IO Rassegna stampa



Corriere di Rieti
7 maggio 2018

> ) Taa/240 g { "':: BT 131/ 249

> > W) 1:47/243

P
' S?%IO Rassegna stampa



Corriere di Rieti
7 maggio 2018

Palazzo Ruspoli, si cecupa di contemporaneo, con le motivazioni che ¢l sono state

spiegate da Fabiana Marenghi Bond, una delle due direttrici.

"Abbiamo sentito il desiderio e la necessita - ha detto ad askanews - di parlare a un
pubblico diverso, piti giovane e sul contemporaneo, nonché di fare un lavoro che non
veniva fatto, ovvero invitare artisti internazionali in residenza e presentarli al pubblico

romanc’.

Da questa idea sono nati diversi progetti, e gli ultimi due, attualmente in mostra,
coinvolgono l'artista tedesca Kerstin Bratsch, protagonista da sola dell'esposizione
"Ruine"” e insieme a Debo Eilers, con eui compone il collettivo KAYA, di un secondo show
intitolato "KOVO". Nel primo caso si tratta di opere pittoriche che, nella loro specifica
ricerca di smontare 1'idea stessa dell'antorialita dell'artista, mostrano come il medium

pittorico sia tutt'altro che superato. Come ci ha confermato anche il curatore Francesco

Stocchi.

"La pittura & sempre viva - ci ha detto - é sempre fondamentale, non se ne pud fare a
meno. A volte l'interesse per la pittura & latente, ma esiste sempre, non sparira mai.
(Quindi non c'e un ritorne alla pittura’ e Kerstin Bratsch & una di quegli artisti che si sono
sempre preoccupati dello stato attuale e soprattutto dello stato di definizione che la

pittura potesse assumere”.

Una definizione che nel caso di Bratsch passa attraverso il confronto con teeniche
particolari, come quelle che portano ai grandi marbling paintings, somma di elementi
che I'artista non pué controllare del tutto, oppure ai lavori in stueccomarmo, che
riprendono pratiche cinquecentesche per dare, ancora una volta, linfa all'idea stessa
della pittura. Per arrivare a questi risultati, e per rispecchiare il progetto di fondo delle
residenze romane, & necessario il confronto tra gli artisti e gli artigiani. Anna D'Amelio,

seconda direttrice della Fondazione Memmo
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"Bisogna che ['artista - ci ha spiegato - si metta in gioco, che esca dalla sua area di
comfort per sperimentare nuovi materiali, ma non solo, bisogna trovare anche l'artigianc
giusto, che esca dall'idea di restauro e di conservazione, ma che entri in quello di
innovazione, per cui rapportarsi lui stesso con una tecnica che conosce, ma in una

maniera completamente diversa. Quindi il gioco non & scontato”.

"Io trovo interessante - ha aggiunto Francesco Stocchi - quando gli artisti laverano con
gli artigiani, ma non quando deleganc all'artigiano la realizzazione dell'opera, ma

quando concorrono insieme all'artigianc”.

Tra interventi molto specifici e dimensione concettuale, nella seconda mostra, quella di
KAYA, si assiste, nelle parole del curatore, a una viclenta collisione tra pittura e scultura,
che lascia segni tangibili sul terreno e le cui tracce, alla fine, altro non sono che le opere

sprigionate da questa sorta di Big Bang creativo.
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La pittura che pensa se stessa:
Kerstin Bratsch in Fond. Memmo

A Roma due mostre sulla residenza dell'artista tedesca
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Corriere di Siena
7 maggio 2018

Palazzo Ruspoli, si cecupa di contemporaneo, con le motivazioni che ¢l sono state

spiegate da Fabiana Marenghi Bond, una delle due direttrici.

"Abbiamo sentito il desiderio e la necessita - ha detto ad askanews - di parlare a un
pubblico diverso, piti giovane e sul contemporaneo, nonché di fare un lavoro che non
veniva fatto, ovvero invitare artisti internazionali in residenza e presentarli al pubblico

romanc’.

Da questa idea sono nati diversi progetti, e gli ultimi due, attualmente in mostra,
coinvolgono l'artista tedesca Kerstin Bratsch, protagonista da sola dell'esposizione
"Ruine"” e insieme a Debo Eilers, con eui compone il collettivo KAYA, di un secondo show
intitolato "KOVO". Nel primo caso si tratta di opere pittoriche che, nella loro specifica
ricerca di smontare 1'idea stessa dell'antorialita dell'artista, mostrano come il medium

pittorico sia tutt'altro che superato. Come ci ha confermato anche il curatore Francesco

Stocchi.

"La pittura & sempre viva - ci ha detto - é sempre fondamentale, non se ne pud fare a
meno. A volte l'interesse per la pittura & latente, ma esiste sempre, non sparira mai.
(Quindi non c'e un ritorne alla pittura’ e Kerstin Bratsch & una di quegli artisti che si sono
sempre preoccupati dello stato attuale e soprattutto dello stato di definizione che la

pittura potesse assumere”.

Una definizione che nel caso di Bratsch passa attraverso il confronto con teeniche
particolari, come quelle che portano ai grandi marbling paintings, somma di elementi
che I'artista non pué controllare del tutto, oppure ai lavori in stueccomarmo, che
riprendono pratiche cinquecentesche per dare, ancora una volta, linfa all'idea stessa
della pittura. Per arrivare a questi risultati, e per rispecchiare il progetto di fondo delle
residenze romane, & necessario il confronto tra gli artisti e gli artigiani. Anna D'Amelio,

seconda direttrice della Fondazione Memmo
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"Bisogna che ['artista - ci ha spiegato - si metta in gioco, che esca dalla sua area di
comfort per sperimentare nuovi materiali, ma non solo, bisogna trovare anche l'artigianc
giusto, che esca dall'idea di restauro e di conservazione, ma che entri in quello di
innovazione, per cui rapportarsi lui stesso con una tecnica che conosce, ma in una

maniera completamente diversa. Quindi il gioco non & scontato”.

"Io trovo interessante - ha aggiunto Francesco Stocchi - quando gli artisti laverano con
gli artigiani, ma non quando deleganc all'artigiano la realizzazione dell'opera, ma

quando concorrono insieme all'artigianc”.

Tra interventi molto specifici e dimensione concettuale, nella seconda mostra, quella di
KAYA, si assiste, nelle parole del curatore, a una viclenta collisione tra pittura e scultura,
che lascia segni tangibili sul terreno e le cui tracce, alla fine, altro non sono che le opere

sprigionate da questa sorta di Big Bang creativo.
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CORRIERE viTERBO,

La pittura che pensa se stessa:
Kerstin Bratsch in Fond. Memmo

A Roma due mostre sulla residenza dell'artista tedesca

' E?%IO Rassegna stampa



Corriere di Rieti
7 maggio 2018

> ) Taa/240 g { "':: BT 131/ 249

> > W) 1:47/243

P
' S?%IO Rassegna stampa



Corriere di Rieti
7 maggio 2018

Palazzo Ruspoli, si cecupa di contemporaneo, con le motivazioni che ¢l sono state

spiegate da Fabiana Marenghi Bond, una delle due direttrici.

"Abbiamo sentito il desiderio e la necessita - ha detto ad askanews - di parlare a un
pubblico diverso, piti giovane e sul contemporaneo, nonché di fare un lavoro che non
veniva fatto, ovvero invitare artisti internazionali in residenza e presentarli al pubblico

romanc’.

Da questa idea sono nati diversi progetti, e gli ultimi due, attualmente in mostra,
coinvolgono l'artista tedesca Kerstin Bratsch, protagonista da sola dell'esposizione
"Ruine"” e insieme a Debo Eilers, con eui compone il collettivo KAYA, di un secondo show
intitolato "KOVO". Nel primo caso si tratta di opere pittoriche che, nella loro specifica
ricerca di smontare 1'idea stessa dell'antorialita dell'artista, mostrano come il medium

pittorico sia tutt'altro che superato. Come ci ha confermato anche il curatore Francesco

Stocchi.

"La pittura & sempre viva - ci ha detto - é sempre fondamentale, non se ne pud fare a
meno. A volte l'interesse per la pittura & latente, ma esiste sempre, non sparira mai.
(Quindi non c'e un ritorne alla pittura’ e Kerstin Bratsch & una di quegli artisti che si sono
sempre preoccupati dello stato attuale e soprattutto dello stato di definizione che la

pittura potesse assumere”.

Una definizione che nel caso di Bratsch passa attraverso il confronto con teeniche
particolari, come quelle che portano ai grandi marbling paintings, somma di elementi
che I'artista non pué controllare del tutto, oppure ai lavori in stueccomarmo, che
riprendono pratiche cinquecentesche per dare, ancora una volta, linfa all'idea stessa
della pittura. Per arrivare a questi risultati, e per rispecchiare il progetto di fondo delle
residenze romane, & necessario il confronto tra gli artisti e gli artigiani. Anna D'Amelio,

seconda direttrice della Fondazione Memmo
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"Bisogna che ['artista - ci ha spiegato - si metta in gioco, che esca dalla sua area di
comfort per sperimentare nuovi materiali, ma non solo, bisogna trovare anche l'artigianc
giusto, che esca dall'idea di restauro e di conservazione, ma che entri in quello di
innovazione, per cui rapportarsi lui stesso con una tecnica che conosce, ma in una

maniera completamente diversa. Quindi il gioco non & scontato”.

"Io trovo interessante - ha aggiunto Francesco Stocchi - quando gli artisti laverano con
gli artigiani, ma non quando deleganc all'artigiano la realizzazione dell'opera, ma

quando concorrono insieme all'artigianc”.

Tra interventi molto specifici e dimensione concettuale, nella seconda mostra, quella di
KAYA, si assiste, nelle parole del curatore, a una viclenta collisione tra pittura e scultura,
che lascia segni tangibili sul terreno e le cui tracce, alla fine, altro non sono che le opere

sprigionate da questa sorta di Big Bang creativo.
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La pittura che pensa se stessa:
Kerstin Bratsch in Fond. Memmo

A Roma due mostre sulla residenza dell'artista tedesca
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Il Sole 24 Ore
7 maggio 2018

Palazzo Ruspoli, si cecupa di contemporaneo, con le motivazioni che ¢l sono state

spiegate da Fabiana Marenghi Bond, una delle due direttrici.

"Abbiamo sentito il desiderio e la necessita - ha detto ad askanews - di parlare a un
pubblico diverso, piti giovane e sul contemporaneo, nonché di fare un lavoro che non
veniva fatto, ovvero invitare artisti internazionali in residenza e presentarli al pubblico

romanc’.

Da questa idea sono nati diversi progetti, e gli ultimi due, attualmente in mostra,
coinvolgono l'artista tedesca Kerstin Bratsch, protagonista da sola dell'esposizione
"Ruine"” e insieme a Debo Eilers, con eui compone il collettivo KAYA, di un secondo show
intitolato "KOVO". Nel primo caso si tratta di opere pittoriche che, nella loro specifica
ricerca di smontare 1'idea stessa dell'antorialita dell'artista, mostrano come il medium

pittorico sia tutt'altro che superato. Come ci ha confermato anche il curatore Francesco

Stocchi.

"La pittura & sempre viva - ci ha detto - é sempre fondamentale, non se ne pud fare a
meno. A volte l'interesse per la pittura & latente, ma esiste sempre, non sparira mai.
(Quindi non c'e un ritorne alla pittura’ e Kerstin Bratsch & una di quegli artisti che si sono
sempre preoccupati dello stato attuale e soprattutto dello stato di definizione che la

pittura potesse assumere”.

Una definizione che nel caso di Bratsch passa attraverso il confronto con teeniche
particolari, come quelle che portano ai grandi marbling paintings, somma di elementi
che I'artista non pué controllare del tutto, oppure ai lavori in stueccomarmo, che
riprendono pratiche cinquecentesche per dare, ancora una volta, linfa all'idea stessa
della pittura. Per arrivare a questi risultati, e per rispecchiare il progetto di fondo delle
residenze romane, & necessario il confronto tra gli artisti e gli artigiani. Anna D'Amelio,

seconda direttrice della Fondazione Memmo
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"Bisogna che ['artista - ci ha spiegato - si metta in gioco, che esca dalla sua area di
comfort per sperimentare nuovi materiali, ma non solo, bisogna trovare anche l'artigianc
giusto, che esca dall'idea di restauro e di conservazione, ma che entri in quello di
innovazione, per cui rapportarsi lui stesso con una tecnica che conosce, ma in una

maniera completamente diversa. Quindi il gioco non & scontato”.

"Io trovo interessante - ha aggiunto Francesco Stocchi - quando gli artisti laverano con
gli artigiani, ma non quando deleganc all'artigiano la realizzazione dell'opera, ma

quando concorrono insieme all'artigianc”.

Tra interventi molto specifici e dimensione concettuale, nella seconda mostra, quella di
KAYA, si assiste, nelle parole del curatore, a una viclenta collisione tra pittura e scultura,
che lascia segni tangibili sul terreno e le cui tracce, alla fine, altro non sono che le opere

sprigionate da questa sorta di Big Bang creativo.
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La pittura che pensa se stessa:
Kerstin Bratsch in Fond. Memmo

A Roma due mostre sulla residenza dell'artista tedesca
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Il Tempo Tv
7 maggio 2018

Palazzo Ruspoli, si cecupa di contemporaneo, con le motivazioni che ¢l sono state

spiegate da Fabiana Marenghi Bond, una delle due direttrici.

"Abbiamo sentito il desiderio e la necessita - ha detto ad askanews - di parlare a un
pubblico diverso, piti giovane e sul contemporaneo, nonché di fare un lavoro che non
veniva fatto, ovvero invitare artisti internazionali in residenza e presentarli al pubblico

romanc’.

Da questa idea sono nati diversi progetti, e gli ultimi due, attualmente in mostra,
coinvolgono l'artista tedesca Kerstin Bratsch, protagonista da sola dell'esposizione
"Ruine"” e insieme a Debo Eilers, con eui compone il collettivo KAYA, di un secondo show
intitolato "KOVO". Nel primo caso si tratta di opere pittoriche che, nella loro specifica
ricerca di smontare 1'idea stessa dell'antorialita dell'artista, mostrano come il medium

pittorico sia tutt'altro che superato. Come ci ha confermato anche il curatore Francesco

Stocchi.

"La pittura & sempre viva - ci ha detto - é sempre fondamentale, non se ne pud fare a
meno. A volte l'interesse per la pittura & latente, ma esiste sempre, non sparira mai.
(Quindi non c'e un ritorne alla pittura’ e Kerstin Bratsch & una di quegli artisti che si sono
sempre preoccupati dello stato attuale e soprattutto dello stato di definizione che la

pittura potesse assumere”.

Una definizione che nel caso di Bratsch passa attraverso il confronto con teeniche
particolari, come quelle che portano ai grandi marbling paintings, somma di elementi
che I'artista non pué controllare del tutto, oppure ai lavori in stueccomarmo, che
riprendono pratiche cinquecentesche per dare, ancora una volta, linfa all'idea stessa
della pittura. Per arrivare a questi risultati, e per rispecchiare il progetto di fondo delle
residenze romane, & necessario il confronto tra gli artisti e gli artigiani. Anna D'Amelio,

seconda direttrice della Fondazione Memmo
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"Bisogna che ['artista - ci ha spiegato - si metta in gioco, che esca dalla sua area di
comfort per sperimentare nuovi materiali, ma non solo, bisogna trovare anche l'artigianc
giusto, che esca dall'idea di restauro e di conservazione, ma che entri in quello di
innovazione, per cui rapportarsi lui stesso con una tecnica che conosce, ma in una

maniera completamente diversa. Quindi il gioco non & scontato”.

"Io trovo interessante - ha aggiunto Francesco Stocchi - quando gli artisti laverano con
gli artigiani, ma non quando deleganc all'artigiano la realizzazione dell'opera, ma

quando concorrono insieme all'artigianc”.

Tra interventi molto specifici e dimensione concettuale, nella seconda mostra, quella di
KAYA, si assiste, nelle parole del curatore, a una viclenta collisione tra pittura e scultura,
che lascia segni tangibili sul terreno e le cui tracce, alla fine, altro non sono che le opere

sprigionate da questa sorta di Big Bang creativo.

’ EQ%IO Rassegna stampa



Libero Tv
7 maggio 2018

Eibero

La pittura che pensa se stessa:
Kerstin Bratsch in Fond. Memmo

A Roma due mostre sulla residenza dell'artista tedesca
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Libero Tv
7 maggio 2018

Palazzo Ruspoli, si cecupa di contemporaneo, con le motivazioni che ¢l sono state

spiegate da Fabiana Marenghi Bond, una delle due direttrici.

"Abbiamo sentito il desiderio e la necessita - ha detto ad askanews - di parlare a un
pubblico diverso, piti giovane e sul contemporaneo, nonché di fare un lavoro che non
veniva fatto, ovvero invitare artisti internazionali in residenza e presentarli al pubblico

romanc’.

Da questa idea sono nati diversi progetti, e gli ultimi due, attualmente in mostra,
coinvolgono l'artista tedesca Kerstin Bratsch, protagonista da sola dell'esposizione
"Ruine"” e insieme a Debo Eilers, con eui compone il collettivo KAYA, di un secondo show
intitolato "KOVO". Nel primo caso si tratta di opere pittoriche che, nella loro specifica
ricerca di smontare 1'idea stessa dell'antorialita dell'artista, mostrano come il medium

pittorico sia tutt'altro che superato. Come ci ha confermato anche il curatore Francesco

Stocchi.

"La pittura & sempre viva - ci ha detto - é sempre fondamentale, non se ne pud fare a
meno. A volte l'interesse per la pittura & latente, ma esiste sempre, non sparira mai.
(Quindi non c'e un ritorne alla pittura’ e Kerstin Bratsch & una di quegli artisti che si sono
sempre preoccupati dello stato attuale e soprattutto dello stato di definizione che la

pittura potesse assumere”.

Una definizione che nel caso di Bratsch passa attraverso il confronto con teeniche
particolari, come quelle che portano ai grandi marbling paintings, somma di elementi
che I'artista non pué controllare del tutto, oppure ai lavori in stueccomarmo, che
riprendono pratiche cinquecentesche per dare, ancora una volta, linfa all'idea stessa
della pittura. Per arrivare a questi risultati, e per rispecchiare il progetto di fondo delle
residenze romane, & necessario il confronto tra gli artisti e gli artigiani. Anna D'Amelio,

seconda direttrice della Fondazione Memmo
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"Bisogna che ['artista - ci ha spiegato - si metta in gioco, che esca dalla sua area di
comfort per sperimentare nuovi materiali, ma non solo, bisogna trovare anche l'artigianc
giusto, che esca dall'idea di restauro e di conservazione, ma che entri in quello di
innovazione, per cui rapportarsi lui stesso con una tecnica che conosce, ma in una

maniera completamente diversa. Quindi il gioco non & scontato”.

"Io trovo interessante - ha aggiunto Francesco Stocchi - quando gli artisti laverano con
gli artigiani, ma non quando deleganc all'artigiano la realizzazione dell'opera, ma

quando concorrono insieme all'artigianc”.

Tra interventi molto specifici e dimensione concettuale, nella seconda mostra, quella di
KAYA, si assiste, nelle parole del curatore, a una viclenta collisione tra pittura e scultura,
che lascia segni tangibili sul terreno e le cui tracce, alla fine, altro non sono che le opere

sprigionate da questa sorta di Big Bang creativo.
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La pittura che pensa se stessa:
Kerstin Bratsch in Fond. Memmo

A Roma due mostre sulla residenza dell'artista tedesca

' EQ%IO Rassegna stampa



Quotidiano
7 maggio 2018

> ) Taa/240 g { "':: BT 131/ 249

> > W) 1:47/243

P
' S?%IO Rassegna stampa



Quotidiano
7 maggio 2018

Palazzo Ruspoli, si cecupa di contemporaneo, con le motivazioni che ¢l sono state

spiegate da Fabiana Marenghi Bond, una delle due direttrici.

"Abbiamo sentito il desiderio e la necessita - ha detto ad askanews - di parlare a un
pubblico diverso, piti giovane e sul contemporaneo, nonché di fare un lavoro che non
veniva fatto, ovvero invitare artisti internazionali in residenza e presentarli al pubblico

romanc’.

Da questa idea sono nati diversi progetti, e gli ultimi due, attualmente in mostra,
coinvolgono l'artista tedesca Kerstin Bratsch, protagonista da sola dell'esposizione
"Ruine"” e insieme a Debo Eilers, con eui compone il collettivo KAYA, di un secondo show
intitolato "KOVO". Nel primo caso si tratta di opere pittoriche che, nella loro specifica
ricerca di smontare 1'idea stessa dell'antorialita dell'artista, mostrano come il medium

pittorico sia tutt'altro che superato. Come ci ha confermato anche il curatore Francesco

Stocchi.

"La pittura & sempre viva - ci ha detto - é sempre fondamentale, non se ne pud fare a
meno. A volte l'interesse per la pittura & latente, ma esiste sempre, non sparira mai.
(Quindi non c'e un ritorne alla pittura’ e Kerstin Bratsch & una di quegli artisti che si sono
sempre preoccupati dello stato attuale e soprattutto dello stato di definizione che la

pittura potesse assumere”.

Una definizione che nel caso di Bratsch passa attraverso il confronto con teeniche
particolari, come quelle che portano ai grandi marbling paintings, somma di elementi
che I'artista non pué controllare del tutto, oppure ai lavori in stueccomarmo, che
riprendono pratiche cinquecentesche per dare, ancora una volta, linfa all'idea stessa
della pittura. Per arrivare a questi risultati, e per rispecchiare il progetto di fondo delle
residenze romane, & necessario il confronto tra gli artisti e gli artigiani. Anna D'Amelio,

seconda direttrice della Fondazione Memmo
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"Bisogna che ['artista - ci ha spiegato - si metta in gioco, che esca dalla sua area di
comfort per sperimentare nuovi materiali, ma non solo, bisogna trovare anche l'artigianc
giusto, che esca dall'idea di restauro e di conservazione, ma che entri in quello di
innovazione, per cui rapportarsi lui stesso con una tecnica che conosce, ma in una

maniera completamente diversa. Quindi il gioco non & scontato”.

"Io trovo interessante - ha aggiunto Francesco Stocchi - quando gli artisti laverano con
gli artigiani, ma non quando deleganc all'artigiano la realizzazione dell'opera, ma

quando concorrono insieme all'artigianc”.

Tra interventi molto specifici e dimensione concettuale, nella seconda mostra, quella di
KAYA, si assiste, nelle parole del curatore, a una viclenta collisione tra pittura e scultura,
che lascia segni tangibili sul terreno e le cui tracce, alla fine, altro non sono che le opere

sprigionate da questa sorta di Big Bang creativo.
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La pittura che pensa se stessa:
Kerstin Bratsch in Fond. Memmo
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Roma (askanews) — Uno spazio espositivo nel cuore di Roma che, dopo avere
ospitato per anni mostre di arte classica, ha deciso di cambiare pelle. Oggi la
Fondazione Memmo, a Palazzo Ruspoli, si occupa di contemporaneo, con le
motivazioni che ci sono state spiegate da Fabiana Marenghi Bond, una delle due

direttrici.

“Abbiamo sentito il desiderio e la necessita - ha detto ad askanews - di parlare a un
pubblico diverso, pil giovane e sul contemporaneo, nonché di fare un lavoro che
non veniva fatto, ovvero invitare artisti internazionali in residenza e presentarli al
pubblico romano™.

Da questa idea sono nati diversi progetti, e gli ultimi due, attualmente in mostra,
coinvolgono l'artista tedesca Kerstin Bratsch, protagonista da sola dell’esposizione
“Ruine” e insieme a Debo Eilers, con cui compone il collettivo KAYA, di un secondo
show intitolato “KOVO™. Nel primo caso si tratta di opere pittoriche che, nella loro
specifica ricerca di smontare I'idea stessa dell’autorialita dell’artista, mostrano
come il medium pittorico sia tutt’altro che superato. Come ci ha confermato anche
il curatore Francesco Stocchi.

“La pittura & sempre viva - ci ha detto — & sempre fondamentale, non se ne pud fare

a meno. A volte l'interesse per la pittura & latente, ma esiste sempre, non sparira
mai. Quindi non c’& un ‘ritorno alla pittura’ e Kerstin Bratsch & una di quegli artisti
che si sono sempre preoccupati dello stato attuale e soprattutto dello stato di
definizione che la pittura potesse assumere™.

Una definizione che nel caso di Bratsch passa attraverso il confronto con tecniche
particolari, come quelle che portano ai grandi marbling paintings, somma di
elementi che l'artista non pud controllare del tutto, oppure ai lavori in
stuccomarmo, che riprendono pratiche cinquecentesche per dare, ancora una
volta, linfa all’idea stessa della pittura. Per arrivare a questi risultati, e per
rispecchiare il progetto di fondo delle residenze romane, & necessario il confronto
tra gli artisti e gli artigiani. Anna D’Amelio, seconda direttrice della Fondazione

Memmo
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Una definizione che nel caso di Bratsch passa attraverso il confronto con tecniche
particolari, come quelle che portano ai grandi marbling paintings, somma di
elementi che artista non pud controllare del tutto, oppure ai lavori in
stuccomarmo, che riprendono pratiche cinquecentesche per dare, ancora una
volta, linfa all'idea stessa della pittura. Per arrivare a questi risultati, e per
rispecchiare il progetto di fondo delle residenze romane, & necessario il confronto
tra gli artisti e gli artigiani. Anna D’Amelio, seconda direttrice della Fondazione
Memmo

“Bisogna che l'artista - ci ha spiegato - si metta in gioco, che esca dalla sua area di
comfort per sperimentare nuovi materiali, ma non solo, bisogna trovare anche
l'artigiano giusto, che esca dall’idea di restauro e di conservazione, ma che entri in

quello di innovazione, per cui rapportarsi lui stesso con una tecnica che conosce,

ma in una maniera completamente diversa. Quindi il gioco non & scontato™

“lo trovo interessante - ha aggiunto Francesco Stocchi - quando gli artisti lavorano
con gli artigiani, ma non quando delegano all’artigiano la realizzazione dell’opera,

ma quando concorrono insieme all’artigiano™

Tra interventi molto specifici e dimensione concettuale, nella seconda mostra,
quella di KAYA, si assiste, nelle parole del curatore, a una violenta collisione tra
pittura e scultura, che lascia segni tangibili sul terreno e le cui tracce, alla fine, altro
non sono che le opere sprigionate da questa sorta di Big Bang creativo.
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La pittura che pensa se stessa:
Kerstin Bratsch in Fond. Memmo

A Roma due mostre sulla residenza dell'artista tedesca
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Palazzo Ruspoli, si cecupa di contemporaneo, con le motivazioni che ¢l sono state

spiegate da Fabiana Marenghi Bond, una delle due direttrici.

"Abbiamo sentito il desiderio e la necessita - ha detto ad askanews - di parlare a un
pubblico diverso, piti giovane e sul contemporaneo, nonché di fare un lavoro che non
veniva fatto, ovvero invitare artisti internazionali in residenza e presentarli al pubblico

romanc’.

Da questa idea sono nati diversi progetti, e gli ultimi due, attualmente in mostra,
coinvolgono l'artista tedesca Kerstin Bratsch, protagonista da sola dell'esposizione
"Ruine"” e insieme a Debo Eilers, con eui compone il collettivo KAYA, di un secondo show
intitolato "KOVO". Nel primo caso si tratta di opere pittoriche che, nella loro specifica
ricerca di smontare 1'idea stessa dell'antorialita dell'artista, mostrano come il medium

pittorico sia tutt'altro che superato. Come ci ha confermato anche il curatore Francesco

Stocchi.

"La pittura & sempre viva - ci ha detto - é sempre fondamentale, non se ne pud fare a
meno. A volte l'interesse per la pittura & latente, ma esiste sempre, non sparira mai.
(Quindi non c'e un ritorne alla pittura’ e Kerstin Bratsch & una di quegli artisti che si sono
sempre preoccupati dello stato attuale e soprattutto dello stato di definizione che la

pittura potesse assumere”.

Una definizione che nel caso di Bratsch passa attraverso il confronto con teeniche
particolari, come quelle che portano ai grandi marbling paintings, somma di elementi
che I'artista non pué controllare del tutto, oppure ai lavori in stueccomarmo, che
riprendono pratiche cinquecentesche per dare, ancora una volta, linfa all'idea stessa
della pittura. Per arrivare a questi risultati, e per rispecchiare il progetto di fondo delle
residenze romane, & necessario il confronto tra gli artisti e gli artigiani. Anna D'Amelio,

seconda direttrice della Fondazione Memmo
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"Bisogna che ['artista - ci ha spiegato - si metta in gioco, che esca dalla sua area di
comfort per sperimentare nuovi materiali, ma non solo, bisogna trovare anche l'artigianc
giusto, che esca dall'idea di restauro e di conservazione, ma che entri in quello di
innovazione, per cui rapportarsi lui stesso con una tecnica che conosce, ma in una

maniera completamente diversa. Quindi il gioco non & scontato”.

"Io trovo interessante - ha aggiunto Francesco Stocchi - quando gli artisti laverano con
gli artigiani, ma non quando deleganc all'artigiano la realizzazione dell'opera, ma

quando concorrono insieme all'artigianc”.

Tra interventi molto specifici e dimensione concettuale, nella seconda mostra, quella di
KAYA, si assiste, nelle parole del curatore, a una viclenta collisione tra pittura e scultura,
che lascia segni tangibili sul terreno e le cui tracce, alla fine, altro non sono che le opere

sprigionate da questa sorta di Big Bang creativo.
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La pittura che pensa se stessa:
Kerstin Bratsch in Fond. Memmo

A Roma due mostre sulla residenza dell'artista tedesca
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Palazzo Ruspoli, si cecupa di contemporaneo, con le motivazioni che ¢l sono state

spiegate da Fabiana Marenghi Bond, una delle due direttrici.

"Abbiamo sentito il desiderio e la necessita - ha detto ad askanews - di parlare a un
pubblico diverso, piti giovane e sul contemporaneo, nonché di fare un lavoro che non
veniva fatto, ovvero invitare artisti internazionali in residenza e presentarli al pubblico

romanc’.

Da questa idea sono nati diversi progetti, e gli ultimi due, attualmente in mostra,
coinvolgono l'artista tedesca Kerstin Bratsch, protagonista da sola dell'esposizione
"Ruine"” e insieme a Debo Eilers, con eui compone il collettivo KAYA, di un secondo show
intitolato "KOVO". Nel primo caso si tratta di opere pittoriche che, nella loro specifica
ricerca di smontare 1'idea stessa dell'antorialita dell'artista, mostrano come il medium

pittorico sia tutt'altro che superato. Come ci ha confermato anche il curatore Francesco

Stocchi.

"La pittura & sempre viva - ci ha detto - é sempre fondamentale, non se ne pud fare a
meno. A volte l'interesse per la pittura & latente, ma esiste sempre, non sparira mai.
(Quindi non c'e un ritorne alla pittura’ e Kerstin Bratsch & una di quegli artisti che si sono
sempre preoccupati dello stato attuale e soprattutto dello stato di definizione che la

pittura potesse assumere”.

Una definizione che nel caso di Bratsch passa attraverso il confronto con teeniche
particolari, come quelle che portano ai grandi marbling paintings, somma di elementi
che I'artista non pué controllare del tutto, oppure ai lavori in stueccomarmo, che
riprendono pratiche cinquecentesche per dare, ancora una volta, linfa all'idea stessa
della pittura. Per arrivare a questi risultati, e per rispecchiare il progetto di fondo delle
residenze romane, & necessario il confronto tra gli artisti e gli artigiani. Anna D'Amelio,

seconda direttrice della Fondazione Memmo
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"Bisogna che ['artista - ci ha spiegato - si metta in gioco, che esca dalla sua area di
comfort per sperimentare nuovi materiali, ma non solo, bisogna trovare anche l'artigianc
giusto, che esca dall'idea di restauro e di conservazione, ma che entri in quello di
innovazione, per cui rapportarsi lui stesso con una tecnica che conosce, ma in una

maniera completamente diversa. Quindi il gioco non & scontato”.

"Io trovo interessante - ha aggiunto Francesco Stocchi - quando gli artisti laverano con
gli artigiani, ma non quando deleganc all'artigiano la realizzazione dell'opera, ma

quando concorrono insieme all'artigianc”.

Tra interventi molto specifici e dimensione concettuale, nella seconda mostra, quella di
KAYA, si assiste, nelle parole del curatore, a una viclenta collisione tra pittura e scultura,
che lascia segni tangibili sul terreno e le cui tracce, alla fine, altro non sono che le opere

sprigionate da questa sorta di Big Bang creativo.
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